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Zaber z inscendcie Rossiniho Manielstva na zmenku.

Moskovske komorné
hudobne divadlo

Priaznivci hudobného divadla
maja edte v Zive] pamiti ne-
viedny umelecky zadiatok, kiory
na BHS 1976 priniesli dve pred-
stavenia Moskovského komorného
hudobného divadla — Sostakovitov
Nos a PaSkevitov Skupaii, Zvlasf
skveld interpretdcia Sostakovidov-
ho genidlneho diela zanechala ne-
zabudnutelny dojem.

Po necelych piatich rokoch pris-
la moskovskd komorna opera zas
— do Kodic a Bratislavy (roku
1976 okrem hlavného mesta Slo-
venska vystipila i v Trnave a Ban-
skej Bystrici). V aboch naSich
metropolach uviedla dve jednoak-
tovky -— Mozartovho Divadelného
riaditela a Rossiniho ManZelstvo
na zmenku. V Bratislave moskov-
ski umelci predviedli i komicku
operu Alexandra N. Cholminova v
jednom dejstve Dvandsta séria (na-
miesto pévodne planovaného rep-
rizovania Sostakoviovho Nosa).

»TaZiskovym"“ predstavenim Mos-
kovtanov bola i tentoraz sttasna,
prave menovana sovietska opera.
[Jej autora pozné publikum zéjaz-
dovej oblasti banskobystrickej ope-
ry z predstaveni jeho Optimistickej
tragédie, uvedenej v DJGT r. 1977;
jedna repriza sa uskutofnila i v
opere SND r, 1978).

Dvanésta séria A. N, Cholminova
vznikla Specidlne pre stbor Mos-
kovského komorného hudobného
divadla [premiéra sa uskuto&nila
28. 12. 1977). Libreto napisal sdm
skladatel na motivy poviedky V.
Suk$ina A nad rdnom sa prebudi-
li... Je to ndmet typicky Suksi-

novsky: obrdzok z protialkoholic-
ke] zdchytnej stanice, ordmovany
vylifenim ruchu vsednéhp diia v
meste. Jadrom opery je rozpréva-
nie niekolkych pribehov zalstenych
alkoholikov, neraz ilustrovanych
retrospektivinymi scénami — na-
zorne predvadzajui jednotlivé mini-
pribehy. i
Hudba opery je modernd, expre-
sivna, zvadssa pregnantne rytmic-
kd [neraz a% motorickd ), miesta-
mi vyslovene improvizatnd (alea-
torickd) — a $tylovo schvélne pes-
tra: Cholminov je autor, ktory je
Zrejme schopny komponovat v a-
komkolvek slohu — tito jeho cha-
rakteristicka trtu v Dvandstej sé-
rlj dokumentuji imitdcie sadasnej
sovietskej populdrnej hudby (na
jednej vid¢Sej ploche i s jazzovy-
mi prvkami), hudby v romantic-
kom duchu i skveld vokdlna fiiga
»Som kandidét" (zjavne in&piro-
vanéa [. S, Bachom). Tdto polyslo-
hovost ma svoje dramaturgické o-
pravnenie — dodéva dielu Ziadacu
pestrost. Velmi vyspelé je i Chol-
minovovo vokdlne citenie: napriek
vietkej modernosti sd spevéacke
party vyborne hlasovo ,posadené®
@ dominuji nad orchestrdlnou ria-
vou. Pavda, st velmi nédrofné —
ako napokon 1 party orchestrdl-

ne,
Realizdcia diela hola skveld, Re-
Zisér — umelecky veduci siboru,

narodny umelec ZSSR prof. Boris
A. Pokrovskij — népadito vyuZil
mejercholdosvky princip umiestne-
nia orchestra na javisku: bol si-
tuovany asi v polovici jeho vysky;

pod nim bola kondtrukcia zakry-
td stenou s niekolkymi dverami,
ktoré sa pri premendch otvarali a
odhalovali daldie inscenatné prie-
story — malé interiéry (v nich
sa odohravali prisiuiné retrospek-
tivne scény vo schvéalne »larbo-
tlatovom® ladeni ako vyraznom
kontraste oproti civilnej stried-
mostj kolorov a kulis v ostatnom
predstaveni). V prologu a epilogu
reZisér vyuzil i ,uli¢ky” v parteri
nha prezentdciu Zanrovych postav
a vyjavov (jadro pribehu sa odo-
hrdva na zakrytom orchestrisku).
Podarene vyli¢il i zobddzanie sa
hlavnych hrdinov — za dplnej tmy
na javisku i v hladisku, — Na
skvele rozohranom predstaveni
mala zrejme nemaly podiel i bu-
letnda majsterka L. M, Talankinové
(ako pohybovd spolupracovnitka).

Hudobné nastudovanie V. 1. Ag-
ronskéhp znesie najvy3sie kritéria,
hoci dirigent musel z nezvykle vy-
soko situovaného postu usmeriio-
vat komplikované dianie nielen o-
kolo seba (v orchestri), ale i pod
sebou (na javisku a neraz i v par-
teri), ba v jednej scéne sa sam
stal dramatickym aktérom (ked ho
asi v predele druhej a tretej tre-
tiny dl¥ky predstavenia postavil
reZisér niekolko mindt na javisko,
aby zvyraznil divadelnost inscena-
cie). Preciznost orchestrdlnej in-
terpretdcie — a v aleatorickych
tsekoch i schopnost dotvdrat hu-
dobny prid v danom 3t¢le — bo-
la obdivuhodnd.

Nemenej obdivuhodnd bola i 6-
roveil spevidkov-hercov. V Dvanés-
tej sérii sa predstavila vé¢3ina en-
seblu — typove rdznorod4, hlaso-
ve svieZa, muzikdlne precizna.
Vhodnu scénu a civilné oblefenie
navrhol V. J. Levental.

Mozartov Divadelny riaditel je
strutny hudobnodramaticky Zart
o revnivosti spevatok (a podoben-
stvom o neznd$anlivosti Tudi vo-
bec) v richu dobového quasikon-
kurzu. Ide o singspiel s niekolky-
mi hudobnymi €&islami — medzi ni-
mi dominuji dve velké é4rie kon-
kurujticich si spevadpk s priznag-
nymi menami Madame Herz a Ma-
demoisele Silberklang. Interprets-
cia zaujala rozko3ne mékkou nem-
¢inou, solidnym hudobnym sprie-
vodom (dirigoval A. A, Levin), hy-
perbolizdciou hereckych postupov
a zvyraznen{m principu divadla v
divadle: pri poslednom &isle sa -
¢inkujici preobliekali do sadas-
nych kostymov, (Toto preoblieka-
nie malo sndd naznatit i stdlu ak-
tudlnost nadhodenej tematiky.) Na
scéne A. V. KoZenkovovej (je 1
autorkou kostymov] reZiroval opét
B. A. Pokrovskij.

Ta istd scéna — iba s malymi
obmenami a doplnkami — posli-
Zila i pre predvedenie Rossiniho
ManZelstva na zmenku taktieX v
reti origindlu. ReZfrovala O. G.
Ivanovovd — snaZila sa vytvorit
organicki nadvaznost na prvii po-
lovicu vetera. LeZ v popredi po-
zornosti posluchatov-divdkov bola
viac hudobnd interpretacia virtuoz-
nych spevackych ndrokov pod je-
dineénym vedenim V. I. Agronské-
ho {s&m velmi citlivo sprevddzal
i recitativy].

Vystipenia Moskovského komor-
ného hudobného divadia opétovne
pripomenuli potrebu podobnej hu-
dobnodramatickej scény aj v Bra-
tislave — s uréenim i pre zéjazdy
na vidiek, Desiatky diel komor-
nejiieho rozsahu i obsadenia zo
svetovej klasiky by si zasluZilo
predvedenie nielen v nafom hlav-
nom meste, ale i v inych na3ich
mestdch — nehovoriac o stédle sa
roz§irujicom poéte v§tvorov do-
mécej proveniencie, ‘ktoré sa na
javiskdch objavujd len sporadicky
a nakratko (Skameneny Juraja Be-
nesa niekolkokrdt v Stiadiu VSMU
r. 1978, Stastny princ Juraja Hat-
rika na PieStanskom hudobnom le-
te a BHS t, r.), alebo odpotivaja
v autorskych prie€inkoch...
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Za vysoki
rentabilitu investicii
v kultire a umeni

Kultirny Zivot oboch nagich narodov prinisa v socia-
listickej pritomnosti kazdodenne rad dikazov, Ze Kkul-
tira je kaZdy rok dostatoéne finantne zabezpeiena.
V §tatnom rozpoite su poiita vidy s takon sumou, ktora
v prerozdeleni stadi zahezpeit vysoky Standard &esko-
slovenskej vzdelanosti, rozvoj vietk§ch oblasti kultiry,
realizacin programovych zdmerov a cielov.

Pridelené neinvestitné Finantné prostriedky na kultid-
ru za rok 1980 vo vyske 4,03 miliardy Kés umoZnili
realizoval prevadzkn vietkjch profesiondlnych umelec-
kych telies &tdtu, z ktorych viaceré dosahuji svetova
droveii. Stat sa stara o to, aby sa realizoval néro&n§
a svojim obsahom i historickym poslanim ojedinely plan
zéchrany, obnovy a opatery pamiatkovych objektov, Stat
mi zéujem na tom, aby sa mohol kultfirne, tvorive &i
priam umelecky vyZit kaZdy, kto citi v sebe dispozicie.
Clovek mé4 v nasom #tate pocit, e koltira a vzdelanost
prichadzajt zo vietkych sirdn, Ze si ka¥dy moZe vyhrat
podla svojej potreby. Tento pocit a tito mo¥nost dava
a vychovava len socializmus.

Preto do kultlry a celej vzdelanosti investované fi-
nanéné prostriedky predstavuji vklad rentabilng a dot§-
kajii sa hlboko mas a celej spolotnosti. Je historickym
poslanim socialistickej kultiry dotvaraf socialisticky
sposob ZXivota, robit &floveka v¥imavejSim pre pokrok
a hodnoty, dévaf mu pocit a atmosféru socialistickej
pritomnosti, dasto ho zuslachfovat a v neposlednej mie-
re zahadvat &i potesit.

Velmi vyznamné miesto v na¥ej vzdelanosti ma ¥iroke
rozvinutd koncertnd &innost, kde stojime v pofite na
obyvatela medzi ¥pitkovymi $tatmi sveta,

Rozvoj kultdry 'u nds je harmonicky, Mohol by som
to doloZi{ na tvorbe, vystavdch, knihdch a inych kul-
tarnych zdrojoch. Tu v¥ade, pravda, sfi investicie a pre-
va¥ne ich dokazateIng kultirno-politicka rentabilita. Tu
viade sii uloZené, ale v stdlom pohybe migrujice mi-
libny kultirnych zé¥itkov, \.pocitov a kultirnych uve-
domeni, kioré sa prakticky nedaji vy#islit v jednoznad-
ne formulovanfch finan&nych suméch. Hodnota nmelec-
kéhp diela #i kultirneho tinu sa fasto meni. Niekedy
pretrviiva storotia, inokedy sa zndsobuje s rastom kul-
tarnosti Iudi, niekedy, naopak, v konfrontécii s vat#imi
hodnotami sa vyznam kultirnych &inov i oslabi, pripad-
ne takmer zaniki. To je Specifikum kultirneho posol-
stva. Musi néds, pravda, potesit, ¥e ma¥e narody dispo-
nuji stovkami vyhranen§ch umeleckjch talentov a v tom
zmysle Zasto prevy¥ujeme #tfty rozsahom i podtom
obyvatela medzi §pitkovymi §tatmi sveta.

Nade skiisenosti za minuly rok dokazuji, ¥e vo vla-
fiajSom #tdtnom rozpotte sa pridelené finantné pro-
siriedky vyuZivali v podstate rozumne a zodpovedne.
Kultira ila fimerne a zékonite socialistickym rietis-
kom, upeviiovala si, ako hovoril na XVI. zjazde KSC
stidruh G. Husak, socialistické &rty a funk&nost. To viak
neznamend, ¥e sa vynakladané finantné prostriedky
nemaji este rozumnejie posudzovai a stile koniron-
tovat s redlnym spolofenskym atinkom, to viak ne-
znamend, ¥e v kultire neplati zvj¥end Gspornost. Mraf
nds napr., ¥e sa vo filmovej produkcii eite vidy wy-
skytuja nepodarené filmy, kioré maji v spolo&nosti
len znaténe obmedzenih funkeiu. V niektorych oblastiach
kultiry prefiva formalizmus, prikragluja sa hldsenia,
robia sa akeie nie z vnitornej potreby ludi, ale pre
umelé vykazovanie aktivity, Neposfastila sa v niekto-
rych krajoch systematicka vychova koncertného gbe-
censiva, dokonea v niektorych oblastiach zaznamendva-
me pokles navitevnosti koncertov, Takisto lokéine po-
fiadavky na vystavbu kultirnych domov by mali hyf
len vtedy redlne, ak ich vieme naplnif redlnou socia-
listickou a diferencovanon kultdrou. Vynalo¥ené pro-
striedky necheq a nebudd podporoval umelecky prie-
mer. Umelecké fondy musia narotnejsie dopracovat sys-
tém objedndvok umeleckych diel, prémii za hotové diela
a Stipendia. Budeme Ziadat od naSich umeleckych kri-
tikov a umeleckych zviézov, aby eite presnej¥ie vy-
hranili v¥etky znaky priemernosti vo vietkych oblas-
tiach umenia a kultdry, vietky znaky obsahovej vyhy-
bavosti a umeleckej bezperspektivnosti. Iba viedy, ked
budeme mat v tychto otdzkach jasno, mo¥no presnejiie
diferencovat umelecké nepodarky a bezideova kultdrn
od ozajstnej hodnoty.

To plati aj v oblasti zabavnej hudby, ktord mé4 i svoje
zdkonitosti, V stdle naronejfej socialistickej spolotnosti
je zdakonit§ boj proti umeleckym ¢inom, ktoré vedomky
ti nevedomky infiltruji k ném zépadné estetické .ten-
dencie, najm# vyZivanie sa v krajnej nezrozumitelnosti.

Mala by sa stdle rozSirovat pravda, ¥e socializmus
poskytuje Siroké kultiirne zdzemie kafdému a chece, aby
sa tieto danosti stopercenine vyuZivali, aby sa kaZdy
kultlirny podnet preniesol do Zivoia, do né&%ho unvedo-
menia, ideovej istoiy &loveka a celého jeho svedomia.

(Z prejavu poslanca Zdenka Novédcka na zasad-
nuti Federdlneho zhromaZdenia CSSR diia 27. ma-
ja 1981)
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@ FINALE XV. ROCNIKA ,MELODII PRIATEL-
STVA" sa uskutoénilo v diioch 29.—30. maéja
1981 v Zavodnom klube ROH Z4dvodu SNP v Zia-
ri nad Hronom. V ramci celoslovenského kola
Melodif priatelstva predstavilo sa interpreta-
ciou piesni nadich a sovietskych skladatelov
84 sitaZiacich., Prvenstvy ziskali: v speve
M. SpiZdkova (RoZiava), v hre na strunové
nastroje 0. Fiala (Dolny Kubin}, v hre na Kkla-
vesové néastroje S. Vido (Handlova), v hre na
dychové nastroje D, Mihely (Bardejov). Celd
tohtoro¢na sataZ bola tematicky zamerand na
vyznamné udalosti u nas i v krajine na$ich
priatelov — na XXVI. zjazd KSSZ, XVI. zjazd
KSC, 60, vyrotie jej zaloZenia a volby do za-
stupitelskych zborov.

@ NARODNA UMELKYNA ELENA KITTNARO-
VA, s6Olistka opery SND, po hostovani na Praz-
skej jari (so stuborom opery SND v titulnej
postave Straussovej Elektry) vystapila 2. juna
v Lipsku ako Emilia Marty v Janackovej opere
Vec Makropulos, ktorti potom spievala 5. jina
v inscenécii lipskej opery aj na hudobnom fes-
tivale v DrédZdanoch.

® SMETANOVU OPERU ,LIBUSA" uviedol
30. méja t. v, sibor [ihoteského divadla v Ces-
kych Budégjoviciach v prirodnom aredli v Troc-
nove. Slavnostnd premiéru venovand 60. v§-
rofiu zaloZenia KSC nastudoval hudobne §éf
budé&jovického operného siboru dir. K. Nosek,
rezijne ostravsky Miroslav Nekvasil a. h. Ti-
tulni postavu vytvorila Libuse Hruba,

@ HOBOJISTA ING. RUDOLF NOVAK, dlho-
rotny &len SF a pedag6g bratislavského kon-
zervatoria i VBMU, sa doZil v tychto dioch
55 rokov. Vychoval cely rad hobojistov, ktori
pOsobia v SF alebo dal3{ch nasich orchestroch.
Patri v sifasnosti nielen k najstar$im ¢lenom
orchestra SF, kde za svoje vynikajice inter-
preta¢né vykony, za zdasluhy a rozvoj dycho-
vého umenia na Slovensku a budovanie or-
chestra SF ziskal vyznamenania ZaslaZily pra-
covnik SF (1969), Vzorny pracovnik SF (1973}
4 Vzorny pracovnik kultiry (1974), ale repre-
zentuje zdroveii i dneSnii 3picku hobojového
umenia na Slovensku. Novdkov rozhlad a ume-
nie, ktoré bolo vZdy v sluZbach propagécie do-
macej poOvodnej tvorby, ziskali mu obdiv a
uznanie nielen doma, ale i v zahranidi.

& CESKOSLOVENSKO-MADARSKE VZTAHY V
HUDBE boli témou konferencie, ktord sa usku-
to¢nila v dioch 1.—3. VI. t. r. v Ostrave. Bol
to u¥ piaty rofnik konferencil v rdmci Janac-
kovho maja.
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@ KONCERT POSLUCHACOV BRATISLAVSKE-
HO KONZERVATORIA pri prileZitosti Medzina-
rodného roku invalidov usporiadala miestna
odbotka Zvidzu invalidov v Hlohovci, Koncert
sa uskutotnil v Empirovom divadle a preplne-
na séla bola svedkom pekného umeleckého zé-
zZitku. (Na snimke je zéber z koncertu.}

® MEDZINARODNA GITAROVA SUTAZ gita-
ristov do 30 rokov sa uskutocnila v drioch
9.—16. maja t. r. v Markneukirchene {NDR]}.
Medzi prihldsenymi 44 Gfastnikmi bolo 8 za-
stupcov z CSSR (5 z CSR a 3 zo SSR). Ich
umiestnenie v silpe] konkurencii soélistov 2z
NDR, Kuby, Japonska, Francizska, Madarska a
dal3ich 3statov bolo uspesné: V. Bldha ziskal
2. cenu (1. cena nebobla udelena), M. Klaus
zvla¥tnu cenu za interpretdciu skladby B. Brit-
tena Nocturnal. V trojkolovej sitaZi sa dvaja
s0listi zo SSR dostali do 2. kola: I. Herzog

{Konzervatérium Bratislava) a ]. Labant {Kon-’

zervatorium Zilina).

@ KONCERT NA POCEST MILOSA RUPPELD-
TA. Konzervatorium v Bratislave usporiadalo
28. maja. 1981 v koncertnej sieni 3koly slav-
nostny koncert pri prileZitosti 100. vyrofia na-
rodenia prvého riaditela bratislavského kon-
zervatoria prof. Miloda Ruppeldta. Uinkovali
#laci a ucitelia Skoly.

@ PREMIERY DUSIKOVYCH OPERIET — ope-
reta zosluZilého umelca Gejzu Dusika Hrndiar-
sky bél mala v méji premiéru v KruSnohorskom
divadle v Tepliciach v Cechach. ReZijne dielo
nadtudoval Karel Melichar Skoumal, hudobne
Zden&k Hlavka, Dalgiu Dusikovu operetu Ta-
jomstvo modrej ruZe nastudoval operetny su-
bor Stdtneho divadla v Ostrave v réZii Moj-
mira Weimanna. Premiéra bola v aprili tohto
roku.

® S5STATNE DIVADLO V QSTRAVE uviedlo
v poslednom ‘obdobi balet Notre Dame de Pa-
ris od C. Pugniho, R. Driga a R. Glazupa. Ba-
let znamy v Sovietskom zvdze pod nazvom
Esmeralda nastudoval s ostravskym baletnym
stborom narodny umelec LotySskej SSR Ale-
xander Lemberg, 5éf baletu Akademického di-
vacdla opery a baletu v Rige, ktory okrem cho-
reografie je i reZisérom tohto predstavenia.
V dal8ich premiérach boli uvedené hudobnda
komédia ' zo s0Casnosti s nazvom Klaun od
Ladislava Matéjku (hudba) a Jaroslava Pustka
{libreto) a Janafkova opera Kata Kabanovova,
ktortd hudobne nastudoval Vaclav Néavrat, re-
Zijne zasl. umelec Ilja Hylas a. h.
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SKOLA A HUDBA

Ministerstvo $kolstva SSR vypisalo tento rok pre LSU
sitaZz v sOlovej a Stvorrucénej hre na klaviri, v sélove]j
hre na slag¢ikovych nastrojoch, gitare a v dudch rovna-
kych ndastrojov. Sataz v hre na klaviri a gitare sa ko-
nala v RuZomberku v dinoch 10.—12. aprila, slacikové
ndstroje zneli v PieStanoch v diloch 24.--26. aprila.

Do celoslovenského kola sataZe sa prebojovalo 28 kla-
viristov v sblovej hre a 9 dvojic v Stvorrucnej hre, 14
gitaristov-solistov a 7 gitarovych dui. V hre na husliach
sutaZilo 21 sélistcv a 5 dui, hru na viole reprezento-
vala jedina sutaZiaca, v hre na violongele vystipilo 11
golistov a 4 dud, v hre na kontrabase 4 solisti. Suta-
ziacich hodnotili tri poroty.

Po sutaZi sme poZiadali predsedov jednotlivgch si-
taZnych pordt o ich ndzor na priebeh sttaZe:

Jan Pragant, Konzervatérium Bratislava — predseda
slatikovej sekcie: , Bez nadsadzky moZno povedat, Ze
arovel vykonov na sifaZi ma stdpajicu tendenciu. Za-
¢ina sa uZz prejavovat zvy$eni kvalifikovanost vyudo-
vania najma v Bratislave, Ziline a Kogiciach a v okoli
tychto miest, kde posobia absolventi konzervatOrii. Op-
roti predchadzajicim rotnikom sutaZe sa zlepsil aj vy-
ber repertoaru. Nevyskytli sa nijaké nevhodné trans-
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Zaber z koncertu vitazov — gitarové duo ]. Golhové
a Z. Litkava z L3U B. Bystrica.

Po celoslovenskej siitazi LSU

kripcie, fo povazujemswlieZ za pokrok. ZardZujica je

potietnd nevyrovnanost v zdujme o jednotlivé ndstroje .

— jeding viola, len &tyri kontrabasy! Bolo by dobre
ziskat viac zdujemcov 1 na tieto nastroje, lebo podla
mojej mienky najviac moZnosti sebarealizdcie moZu
ndajst ¥laci v komornej a staborovej hre. Napriek tomu,
e aroven sttaze hola wvelmi dobrda, nemoZeme byt cel-
kom spokejni, ak porovndme tito sitaZ s inymi, napr.
s Kocianovou sitaZou. Bude treba klast eSte vys3ie po-
Yiadavky na technicku i na interpretaéni stranku hry.
V tejto stvislosti viak musim povedat, Ze podmienky
nasich Ziakov na pripravu st podstatne hor3ie ako napr.
v ZSSR, NDR. Chyba nam snad typ $koly s rozdirenym
vyufovanim hudby, tak, ako sa to osved&ilo v ZSSR
a inde. V nadich podmienkach vidim zatial jediné Ttie-
Senie v uzkej spoluprdci LSU so zakladnymi 3kolami,
aby talentovani Ziaci mohli bez rusivych zasahov roz-
vijat svoje schopnosti. Na sdtaZl sa objavilo niekolko
velmi stubnych typov, napr. huslisti Roman Valo, Pe-
ter Spi¥sky, Beata Magdolenovd, violonéelistka Michae-
la Gregorova a velmi sympatické huslové duo Igor
Kariko — Danka Gdowvinovd. Aj medzi dal3imi by sa
iste naglo vela vhodnych typov. Ci sa s nimi stretne-
me na dalej sdtaZl alebo na prijimacich skdSkach na
konzervatoriu, nie je len otdzkou talentu tychto Zia-
kov."

Alois Men#ik, Konzervatérium Bratislava, predseda
gitarovej sekeie: ,Uroven sitaZi z roka na rok nepopie-
rateIne stipa. Svoj podiel na tomto fakte ma aj zvy3se-
nie kvalifikovanosti vyuky. Bol by som rad, keby mlada
pedagogicka generacia odvaZnejSie prezentovala wg-
‘sledky svojej prace. V gitanovej sifaZi sa ako najv#s(
problém javi vyber materidlu. Je pravda, Ze autentic-
kych materidlov, alebo vhodnych prepisov je na tento
technicky stupeii pomerne mdlo, ale aj tak by sa na
sitazi tejto drovne nemali objavit skladby Zanrovo ne-
zodpovedajice. Odporic¢al by som klast vacsi doraz
na komornt hru, resp. dud, kde Ziaci moZu velmi skoro
poznat pocit radosti z muzicirovania, Bolo by potrebné
pri vybere repertodru wiac prihliadat na mentélne
i fyzické dispozicie hrada, dbaf eSte viac na Stylové
pochopenie a gistotu hry -—— myslim t¢ym nielen stranku
intonadni, ale aj otazku rytmu, agogiky, tempa, atd.
Za velmi slubné typy pokladam mnajmé dvoch sitaZia-
cich, a to Pavlia Malaka (B. Bystrica) a Ivana Spénika
(Zilina). Didfam, Ze sa svojmu ndstroju budu aj nada-
lej venovat s takym zanietenim ako doteraz.“

Doc. Milo# Starosta, VSMU Bratislava, predseda kla-
virnej sekcie: ,Vykony moZno hodnotif velmi kladne.
Vietky niesli pegat svedomitej pripravy. O trovni sved-
¢i aj fakt, Ze porota udelila vo vSetkych kategoriach
vietky ceny. Velmi priaznivo sa odrazila aj tematickd
skladba repertodru — barok, klasicizmus, romantiz-
mus, moderna. Nedostatky sa objavili v niektorych pri-
padoch pri vybere repertodru. Pravaha technicky na-
roénych, alebo naopak, prednes len kantabilnych diel
nedali niekedy uceleny obraz © rozvoji hudobnosti si-
taZiaceho. Stretli sme sa aj s pripadmi, kde pedagbg
.nadsadil® pri vybere, o sa prejavi hlavne prdve na si-
taZi, kde hra isti Glohu aj zvySeny pocit zodpovednosti

Ddovzdévanie cien.

Snimky: E. KlimeSové

a z toho vyplyvajica tréma sutaZiacich. Aj velksa roz-
drobenost repertoaru stazuje uplatnenie sa kvalit sd-
taZiaceho. Dieta nema &as vZit sa do atmosiéry skladby,
anl rogvinit Stylovi interpretdciu, wo velmi Kkratkom
¢ase sa musi preorientovat na diametrdlne odlisné in-
terpretaéné problémy. (Nesmibme zabudnit, Ze ide o deti
a nie profesiondlnych umelcov:) V budicnosti by som
odporigal zjednotenie hladiska v =zdkladnych aspek-
toch: napr. interpreticia klasicistického repertoaru sa
mi javila v porovnani so sttaZou pred tromi rokmi
v Trengine slabsia. Viac pozornosti by bolo treba ve-
novat otazkam ténotvorby, tvorby fraz, dynamickej
norme a pod. Znovu v3ak opakujem, Ze celkovy dojem zo
stitaZe bol velmi priaznivy. Perspektivnych typov bolo
na tohtoro¢nej sitaZi dost. Z mnohych spomeniem as-
poii Danielu Hlinkowvd (Bratislava), Eleonoru Szldnics-
kovii (Zlaté Klasy), Slavomiru Grzndrovi (Piestany).
V &tvorruénej hre velmi dobre zapdsobili Stefan Vido
a Gabriela Jakabova (Handlovd). Difam, Ze sa s mno-
hymi zo sataZiacich eSte stretneme.

M. GABOROVA

Studentska vedecka a odborna ¢innost na VSMU

Nezanedbatelnym: €initelom, ktory svojskym spdsobom
pomaha dokreslovat, resp. spoluformovat profil budi-
cich absolventov Hudobnej fakulty Vysokej Skoly mu-
zickych umeni v Bratislave, je kaZdoro¢na fakultnd su-
taZna prehliadka Studentskej vedeckej a odbornej &in-
nosti [SUOC) a Studentskej umeleckej a odbornej &in-
nosti (SUOC).

Jednou zo sekcii, v ktorej sa tato sdfaZ o najlepsiu
Studentskd pracu (resp. najlepd{ vykon] vypisuje na
VSMU pravidelne uZ niekolko rokov, je aj sekcia hudob-
nej tebérie a estetiky. Predpoklady pre utvorenie tejto
$pecificky zameranej samostatnej sekcie treba vidief
predovsetkym v dnes uZ vyse 10-rotnej existencii hlavného
studijného odboru ,hudobna tebria a kritika“ na VSMU,
a pochopitelne, i v silnom hudcbno-teoretickom a hu-
dobno-estetickom zdzemi{ grupujicom sa hlavne na pd-
de katedry hudobnej tebrie (0. Ferenczy, 1. Hru3ovsky,
L. Mokry, L. Burlas, D. Martinfek, 1. Parfk, A. Markus,
J. Albrecht a i.). To umoZiiuje cielavedome rozvijat
a usmerijiovat teoretické myslenie posluchdcov a su-
tasne vfas a neformélne podchytit ich klIa¢ové zauj-
mové oblasti v salade s aktudlnymi potrebami naZej hu-
dobnej praxe. V tomto duchu sa niesla i tohtorotnéd sa-
taZnd prehliadka, ktord bola tematicky orientovand na
doleZité spolofensko-politické udalosti, predovietkfm na
80. vyrotie zaloZenia KSC.

SataZna prehliadka 5VOC md na Hudobnej fakulte
VSMU v porovnani s inymi vysokymi &kolami aj svoje

gpecifika. Patri k nim papr. i relativne nizky podet
stitaZiacich, o je podmienené poétom posluchédtovvod-
bore hudobnd te6ria a kritika (v priemere sa v rot-
niku iba 4-—5 teoretici, priom odbor sa v KkaZdom
sk. roku neotvara). Podet prihldsenych vSak nie je ane-
moZe byt smerodajnym ukazovatelom efektivnosti a spo-
lodenského dopadu prehliadky (ved nakoniec aj bliZii
pohlad ukazuje, Ze i tento rok sa do sifaZe zapojili
vietci posluchadi vy3iich ronikov spominaného S5tu:
dijného odboru).

Jednym z hlavnych kritérii hodnotenia predloZenych
teoretickych prac bola miera vlastného prinosu, ako aj
originalnost pristupu k zvolenej téme. Porota posudzo-
vala aj zorientovanost v problematike, metodologickd
vyzrelost a schopnosf tvorivej aplikécie Stidiom ziska-
nych vedomost{. Najlepsie prdce navrhla na publikova-
nie, predovietkym prostrednictvom 3kolského zhornika,
O vyrovnanosti tohtoro&nej sttaZze 3VOC sved&i sku-
tofnost, %e 1. cena bola rozdelend medzi E. Bodovi
{Detska opera na Slovensku]) a E. Gondovd ([Analyza
melodicko-rytmickych struktir pomocou matematickych
metdd . vypodtovej techniky), obe posluchacky V. rognika
odboru hudobnd teoria.

Doterajsie rotniky jednoznatne ukdazali prospesnost
a v istom zmysle i nezastupitelnost tejto akcie a uva-
#uje sa o rozsireni sifaZe v podcbe celoStdtnej pre-
hliadky SvOC. RUDOLF BREJKA




Skoncila sa

KoSicka
hudobna jar

U% 26, rocnik tohto medszi-
narodného hudobného festiva-
Ju nielen vyvrcholil koncertna
sezonu vychodoslovenske] met-
ropoly, no celkom prirodzene
koncentroval [ esenciu vykonov
muohych su€asnych vynikaji-
cich telies a soélistov. Drama-
turgia bola ladenda do tradié-
nejSieho ténu dielami baroko-
vich majstrov, klasikov a ro-
mantikov, preto nespoOsobila v
tgjto oblasti privelky rozruch.
Dobri umeleckd drovei: jednot-
livych koncertnych podujati vy-
gradovalo do mimoriadnehd u-
meleckého zaZitku vystlpenie
Statneho symfonického orches-
tra z Moskvy s dirigentkou V.
Dudarovovou a klaviristom F.
Badalbejlim v komoernych sa-
boroch zas klavirne trio hosti
zo ZS8SR -+~ A. Bondurianskij,
V. Ivanov a M. Utkin.

Tohtorodni KH] sldvnostne
otvorili fanfary J. Podprockého
diia 22. aprila. Otvaraci koncert
bol pozoruhodnyg svojou drama-
turgiou, no i vysokou interpre-
tatnou Groviou, o ktord sa pri-
&inil 3éfdirigent Bysirik ReZu-
cha na ¢ele Statnej filharma-
nie Kodice. .

Dramaticks predohra J. Pod-
prockého, . ktor4 zaznela na G-
vod koricertu, je prepracova-
nou, resp. skratemou verziou
Dramatickej stidie, uvedenej na
tohtoroénom 6. " tyZdni nove}
slovenskej hudobnej tvorby v
Bratislave. V novej podobe za-
zneln v Kodiciach prvy raz. [
Portrét pre organ a orchester
Albert’ Einstein L. Fifera je die-
lom nedavnych dnf {premiéru
malo v Bratislave r. 1980]. Dra-
matickd predohra, koncentrova-
g, -islavebne sklbena bola je-
dine¢nou  prileZitostou . pre. e-
ruptivny, no ddsledne zrozuml-
tefny interpretaény vyklad B.
Refuchu na é&ele SF, Skladba
Albert Einstein (organovy part
hral I Sokel] silou: svojej hu-
dobnej kvality i aktudlnosti bo-
la mimoriadne mocnym a trva-
lgm umeleckym zdZitkom. Na
jej konciznom tvare sa vyraz-
ne podielala opdf interpretadna
zloZka., Ta dominovala i v
Bruckneroyej Symiénii- d mol,
€. 3. B. Reiucha predostrel ob-
divuhodné zovretd koncepciu
rozsiahlej skladby. '

Orchester 5F viedol na dru-
hom koncerte KHJ diia 6. maja
! Tvan Angelov z Bulharska. Spo-
lutidinkovala gruzinska klavi-
ristka Eteri AndZaparidze. Kon-
cert bol zostaveny vyluéne z
diel P. L. Cajkovského, VéZnym
problémom pre kaZdého vykla-
data Cajkovského hudby je vy-
jadrenie senzibility jeho hud-
by bez upadnutia do extrémov.
Host z Bulharska sa sice vyhol
nezdravému sentimentu i slad-
kému rozjimaniu nad partiti-
rou Symfonie & 4 f mol, op. 36,
no nerozvaiZny, prili§ rychly
tempovy rozvrh jednotlivych
tasti bol zas prehreikom vo-
£i 3irokodychym frdzem (ok-
rem toho zapri€inil neistotu
hréacov hlavne dychovej sek-
cie), Dirigent forsiroval zvuk
dychovych néastrojov tak, #e sla-
tiky bledli v zvukovej kavalkéa-
de dychovej sekeie a ich vza-
jomny kontrapunkt, dialég bol
vaine ohrozeny. Velkym kla-
dom E. AndZaparidze, so6listky
Koncertu b mol pre klavir a
orchester, op. 23, & 1 bola vy-
rovnand, vsetkého patosu zbha-
vend, no pritom velmi ingpira-
tivna hra. Sympaticky, technic-
ky i vfrazovo vyvaZeny prejav
nenasiel - vidy patritnd oporu
v-orchestralnom sprievode.

Diia 11. mdaja %a predstavil Pi-
ifieiro ‘Nagy, gitarista z Portu-
galska. Jeho program — (H.
Villa-Lobos: Tri prelidid ——
e mol, a mol, e mol; M. Liobet:
Piat  kataldnskych Iudovwych
piesni; M. de Falla: Homenaje
,Le tombeu de Debussy”; J. Tu-
rina: Rafaga; L. Brouwer: Can-
ticum; H. V. Lobos: Deval
etid) zahfiial prevaZne diela
zname hadam len vzkemu okru-
ht znalcov gitarovej hudby. P.

Nagy bol interpretom zahlbe-
nym nielen do skladieb, no i
do tonovych a timbrovych moZ-
nosti ndstroja. Nijako nepresa-
dzoval. bezduchu virtuozitu, o
¢om sveddi 1 wvyber skladisb
viac-menej pomalsieho charak-
teru, oprostenych od vonkujsie-
ho elektu a prézdne] virtuozi-
ty. Svojou hrou poukazoval na
intimny charakter koncertnej
gitary., Vysledkom bol aZ pa-
vutinovo jemny vyraz a intimi-
ta atmosféry, ktord portugalsky
gitaristd navodil. :
Oratorium Styri rotné ohdo-
bia ]. Haydna predviedol Mis§-
kovecky symfonicky archester
s dirigentom . JAnosom Remé-
nyim dia 13. mdja. Solistami
boli Adrien Csengeriova, Atti-
la .Fiilbp & Gabor VAaghelyi.
Prijemne sfarbenym tenorom sa
uplatnil A. Fiillép v parte Luca-
sa, Frazoval prirodzene a zo-
hladiioval i dynamickd vzdud-
nost svojho prednesu. Zvucényg
sopran A. Csengeriove] neostal
temer ni¢ dlzny technicky na-
roénym Aaridm, arietam a ka-
vatinam Zenského sélového par-
tu oratéria. . Vaghelyi bol hla-
sovo menej. priebojny, no vcel-
kovej koncepcii i dynamicke]
artikulacii nezaostal za poZa-
dovanym interpretaénym tzu
som. ]. Reményi viedol orches
ter i potetny zbor B. Bartdka

Klavirista Farhard Badalbeijli
vystipil so Statnym symignic-
k¢m . orchestrom Moskva.

spolahlivo. Ploe znejuci  ton

tohto zboru vidim viac v kvan- °

tite spevdkov, ako v ich hla-
sovej kvalite. Pri interpretaé-
nom formovani diela chybula
plnokrvnost i hutnes! zvuku
sladikovej sekcie zvicsa feini-
nizovaného miskoveckého or-
chestra, ruiili nie vZdy per-
fektné nastupy a inlonacne nie
vidy bezchybné dychové nd-
stroje. Konvenoval mi viak u-
melecky poctivy pohlad i pri-
stup k interpretacii vrcholného
diela pozdného Haydna. Medzi-
narodny charakter festivalu by
viak urdite obohatili, popri uz
viac raz interpertovanom Hayd-
novem oratériu i iné, monu-
mentdlne a humanistickou i-
deou predchnuté oratéria —
G. F. Hindla, 'A. Honeggera,
I, Stravinského...

Piaty koncert 15. mdja patril
Slovenskému komornému or-
chestro. Profesiondlna  istota,
kristdlovo priezraéna intonacia,
eruptivne vyklenutd melodika,
pritom prisne a vzdjomné res-
pektovanie hracov i vyvaZenost
vietkych nastrojov boli priznad-
né pre Mannheimskd symfoniu
B dur, & 3 J. V. Stamica. I v
koncertatnych barokovych
skladbach dominovala absolit-
na presvedéivost vyrazu. Con-
certo grosso F dar, op. 8, & 8
A. Corelliho a Koncert pre hus-
le, violontelo a orchester A dur
A. Vivaldiho boli v podani war-
chaloveov dékazom ich jedined-
nej infiltrdacie barokovych kan-
certov. ]. Kepelman, sdlista Vi-
valdiho koncertu, sa presadzo-
val tempovo i vyrazovo viac,
ako to pre §tyl barokového
dvojkoncertu ([sdlista na vie-
lonéelé J. Alexander} povaZu-
jem za Gnosné. Optimisticky ra-

dostny ton Symfanie &, 9 C dur,
raného “diela F. Mendelssohna-
Bartholdyho ~bol vedicim prv-
kom aZ prisne klasickej inter
preticie.

Prva polovicu KH] uzatvoril
koncert SF na &ele so zasli#i
lym umelcom Ondrejom Lendr-

dom u 3panielskym klaviristom

Josep Maria Colomom dpa 18.
mdja. Koncepciu Spanielskeho
klaviristu v Schumannovom
Koncerte pre klavir a orchester
a mol, op. 54 poznacil ndnos
archalzujucich prvkov. Tie sa
odzrkadlili v kratkodobych fra
zach, v prilisnej drobnokreshe
a praci na malych plochach.
To zapritinilo triestenic stuvby
jednotlivych  ¢astl, no najmd
rondove], ktorg bola navyse |
nevyboina zakladnym, mélo vy-
raznym tempovym impulzom. V
Symfonii d mol C. Francka vie-
dol 0. Lendrd orchester 8F k
monumentalite, k wvzacnej in-
terpretatnej a kompoziénej si-
hre dielu. Umelecky vzlet sa
smibil u Lendrda s jasnym ve-
domim Stylove] kontrastnosti
jednotlivgch  Casti. V. (vode
koncertu zaznela pod Lendardo-
vym vedenim sviZna a svieZa
Predohra ~ k opere Figarova
svadba KV 492 W. A, Mozaria.

DITA MARENCINOVA

Druhu  polovicu lestivalu
otvoril Moskovsky Statny sym-
fonicky orchester s dirigent-
kou V. Dudarovevou a klaviris-
tom F. Badalbejlim [21. V,}. Na
koncerte odznela Symfénia Es
dur, & 103 S virenim tympa-
nov® ]. Haydna, Koncert pre
klavir a orchester D dur J.
Haydna & symfonicka basen Zi-
vot hrdinu, op. 40 R. Straussa.
Haydnovu symioniu pochopila
dirigentka ako dielo. ktoré je
syntézou autorovych skisenos-
ti o ukozule, ze za pohodou sa
Casto skryvaju vaznejsic mys-
lienky, MoZno aj prele zvolila
pomalsie  tempo, podCiarkujic
tym rozvazony kiud a vyrovou-
nost tejto hudby. Vykon Ba-
datbejliho bol dokazom tech-
nickej suverénnosti a spontdn-
ncho muzikantského nadenia,
ktorym  odkryval bohatstvo
Haydnovej hudby. Nebola to su-
chd technika, ale Zivy prejav s
peknym ténom a zodpovedajg-
cou brilantnostou. Zivol hrdinu
R. Straussa, jeho bohatld or-
chestralna sadzba, wvyraznost
tém, lo vietko zaznelo zasluhou
orchestra a dirigentky majes-
tatne i1 prozaicky, s detailnym
prepracovanim, prekreslenim
inStrumentdlnej farebnosti  a
vyspievanim hudobného bohat-
stva diela. Dirigentka viedla or-
chester K systematicky vyrov-
nanému vykonu.

Celodtdtna prehliadka zboro-
vej tvorby v rdamci Ceskoslo-
venskej huodobnej Zatvy 1981
(23. V.] poukédzula na prudky
rozvoj zdaujmovej umeléckej &in-
nosti, na dobra troven spévac-
kych zborov vychodného Slo-
venska a na spolupracu a po-
moc  profesiondlnych uamelcov
zdujmovej umelecke] innosti. V
programe Koncertu sa predsta-
vili najlepiie spevdcke zbory
%z Vychodoslovenského kraja,
ktoré predvedenymi vykonmi
dostojne prezentovali hodnoty
zborovej tvorby slovenskych a
teskych skladatelov a svoj nad-
seny vztah k zborovému spieva-
niu. Ich uginkovanie na kon-
certe KHJ bole uréitou formou
ohodnotenia, dovery a uznania
ich prace, Na koncertoch wvy-
stipili Popradsky detsky zbor
(zbormajster ]. Bida), Detsk¥
spevécky zbor pri DK ROH —
Vychodoslovenské Zeleziarne
[zbormajstri O. Varinska a L.
Varinsky), PreSovsky detsky

zbor Okresného domu pionierov

a mladeZe [zbormajsterka E.
Zacharové), Cantica veterinaria
cassoviensis [zbormajster dr.
Ing. M. Sangret, CSc.), Komor-
n¥ spevokol utiteliek Iudovych
k&l umenia v Kosiciach (zbor-
majsterka ]. Raczovd), Kesicky
spevacky zbor uéitelov (zbor-
majster K. Petroczi).
Moskovské klavirne trin (A.
Bondurianskij — klavir, M. Ut-
kin — violontelo, V. Ivanov —
husle) sa velmi uspesne pred-
stavilo {25. V.]) skladbami troch
Stylovych obdobi — W. A. Mo-
zart: Klavirne trio B dur KV
502, A. Dvorak: Dumky — Kkla-
virne trio op. 90, D. Sostakovié:
Klavirne trio e mol, op. 67. Pre
stibor je charakteristickd idedl-
na suhra, zaloZend na presnom
dodriani notového zdznamu, na-
strojova virtuozila a zdravy mu-
zikantsky postoj k hranym die-
lam. V jednotlivgch skladbach

czaujala premyslend spolupraca

néastrojov, zvukova vyrovnanost,

Miskovecky symfonicky orchester s divigentom Jénosom Remé-

nyim.

schopnost intelektudinej  seba
kontroly a dokonala technicka
vybavenost. V. Mozartovi vynik-
la Stylova prepracovanost, v
Dwvorakovi, i pri urlitych into
naénych vykyvoch, siroka vy-
razova 5kdla, od citového pre
Zitla, uZ po ndhle vybuchy ra-
dostného rozjasnenia. Vrcholom
koncertu bola prikladnd inter-
pretacia  Soustakovidovej sklad-
by. i ‘

Statna filharmoénia so svojim
séfdirigentom B. ReZuchom sa
pradstavila na desiatom  kon-
certe KHJ (27. V.), klorg mal

na programe Siegfriedovu idylu.

R. Wagnera, Concerting . pre
klavirne {rio a slafikov§ or-
chester B. Martinii [spoluiéin
kovale Moskavské klavirne
trio), Sinfoniu D dur & 3,
op. 18 J. Ch. Bacha a Symié-
niu & 4% fis mol ,Na rozla&kn"
]. Haydna., ReZucha na svojoin
poslednom koncerte vo funkeil
g6fdirigenta SF sa pridinil o
uspech koncertu premyslencu
koncepciou, stavebnym  nad-
hladom a zrozumitelngm ges-
tom. BSiegiriedovd idyla, napl-
sanéd pre maly orchester, vyzne-
la velmi pdsobivo a presved-
tivo. Moskovské klavirne trio
prednieslo s6lovy part v sklad-
be B., Martinii so vietkymi viast-
nostami vynikajicich a skise-
nych interpretov, ktorf sa vel-
mi dobre oboznameni s proble-
matikou diela. V  dirigentovi
nasli vyborného partnera, kto-
r¢ citlivo viedol orchester
podporil ich interpretadné za-
mery. Haydnova symfonia bola
umeleckym a fudskym rozid-
genfm B. ReZuchu so svojim
orchestrom a Kkogickym publi-
kom.

Kosické kvarteto potvrdilo
svoju ambicidznost a skutod-
nost, ¥e kuZdy jeho koncert je
vyssim stupienkom umelecke}
zrelosti, Sthrou, interpretatnou
fistotou a technickou prepraco-
vanostou kaZdého hlasu a ich
skibenostou do vysledného tva-
ru élenovia kvarteta presvedtili
o ceste siboru pri vnikani do
problematiky hranych skladieb.
Na Kkoncerte {29. V.) uviedh
Slatikové kvarteto G dur, op.
76 & 1 |. Haydna, Meditatione
notturni e Coda ]. Malovea @
slatikové kvarteto op. 10 C.
Debussyho. Kodické kvarteto
dalo vyzniet vietkym skladbam
presved&ivo a umelecky acin-
ne. Pomerne rozsiahlejsie poso-
biaca skladba J. Malovea vy-
znela  ucelene, bez zbytofne)
snahy o jej dynamické a tem-
pové oZivovanie, zaujala svoj-
raznym riesenim kody a ukon-
genim skladby. Vecholom kon-
certu bolo zvukovo vyvdzeneé a
presvedéive Sldcikové kvarleto
op. 10 C. Debussyho. Aj tu pre
ukdzulo Kosické kvarteto vel-
ké interpretatné schopnost,
rozhodny vzostup a perspektivu
dalsieho vyvojd.

cbeli svedkami

Snimka: 8. Pisecky

Komorny orchester Statnej
filharménie Lotysskej SSR sa
predstavil  na  predposlednom
koncerte {31. V.] Siroko konci-
povanym programom — G. B,
Pergolesi: Concertino B dur,
A. Scarlatti: Cancerto 1I1,, B.
Martinii: Slatikové sexteto, W,
Lutoslawski: Predohra pre sla-
¢ikovy orchester, F. Mendel-
ssohn-Bartholdy; Symfidnia in C.
Oc¢akdvanie mimoriadneho zd-
Zitku z wvystipenia sdboru sa
napino splnile. Pri interproto-
viltii jednotlivych skladiéb Sme
prikladného o
jusnélio. vypracovanian partitiey,
svedkami Lonove] kKultivovanosti
a technicke] dokonalosti ka#-
dého hrata. Citlivé nurdbanie s
témaimi, skvely rylmicky cit, za-
palenost hracov k mimoriadne:
mu vykonu, umelecky a tvorivy,
nadhlad dirigenla T. Lif&ica bo-
li znakmi kaZdej predvedene]
skladby.

Koncerty nérodnéheo umelca
Ladislava Slovdka s orchestrom
8F maji silny umelecky néboj,
st presvedCive, posobive o u
posiuchacov  wvelmi  oblabené.
Presvedéil nds o towm zdvered-
ny koncert KHJ, v programe
ktorého odznela Symidnia & 8
d mol, op. 125 s ,,0dou na ra-
dos(" L. van Beethovena. Pri jef
realizictl imponeval dirigentov
pokol, istota a  presnost, vy-
vizenost  jednotlivych  skupin
nrehestra a precizne vymodelo-
vany tvar. Namiesto predimen-
zovitnych momentov vyzneli sta-
vehné kontdry diela, v ktoryeh
kaZdy stavebny Cinitel bol jas-
ny ¢ prehladny. Premyslene do-
drziavang koncepcla vyvrcholi
la v poslednej Gasti, Prijemnym
prekvapenim bol vykon s0lis
tov — E. Breulova (sopran), H.
Riess-Bertholdova (alt], S. Spie-
wok (tenor), G. Stier [bary
ton) — sprevadzany suverén
nym technickym zvlddnuti,
tistou intondciou a uslachtilym
préjavom. Slovensky filharmo-
nicky zbor {zbormajster P. Ba-
xa)] hlasovou kultivovanostou,
sirokou dynamickou Skdlou a
precizonym reagovanim nua ges-
to dirigenta prispel k uspesné
mu  vyzoeniu dield. Orchester
SE svoilm vykonom, nua ktorom
ma rozhodujuci podiel dirigent,
zanechal u navitevnikov vef
mi dobry dojem a potvedil, Ze
je schopny podat presvedCivy
a4 umelecky posohivy vykon. U-
vedenie Beethovenove] synmfo-
nie bolo umeleckym vreholom
tohtoroénej KHIJ.

Sympatickym prinosom XXVI.
KH] boli vykony komornych si-
horov a vyrovnany vykon or-
chestra SF, klory na celkovom
podujati participoval najvatsou
mierou. A ked sa pofet Kon-
vertov  oproti minuléimu  roku
nezniZil, wvzrdsiol zaujem zo
strany obecenstva, hlavne na
vrehestralnyeh koncertoch.

§. CURILLA
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Zaver koncertnej sezony 1980/81
patril sOlistovi SF, zaslGZilému u-
melcovi dr, Ferdinmandovi Klindo-
vi. Dramaturgiu svojho recitdlu
zostavil z tvorby dvoch pilierov or-
ganovej literatiry — z diel ], S.
Bacha a F. Liszta. KaZdy z tych-
to autorov si pri interpretécii né-
rokuje osobitny pristup. Bach
{Fantazia a fdiga g mol BWV 542,
Pastordle, BWV 590, Tokata a fliga
F dur, BWV 540) skér racionélny,
agogicky vyrovnanejsl, celistvejst
— preto pri udrZani jednotnej li- i
nie nédrotnejdi. Cely svoj bachov- [
sk¢ program odohral dr. Klinda bez
registratora, menenie registrov si
vyZiadalo isté Casové medzery, roz-
mernejsie neZ iba ceziry., Pomer-
nd frekventovanost Klindovych
koncertnych vystipen{ ziskava mu
v porovnani s vidésinou sloven-
skych organistov vic$ie moZnosti-
realizovat svoju predstavu pristu-

pu k barokovému majstrovi (prav-
da, v rdmci moZnosti, aké déva
kvalita ndstroja v Koncertnej sie-
ni SF). Svoj repertoar mé dosta-
toéne obohrany, vykrystalizovany,
koncepciu zaZiti. Vo vypracovani
artikuldcie (tiZe v detailoch) i v
intonatnej preciznosti Klindov vy-
kon aj na tomto koncerte stdl nad
Standardom nasich  organistov,
dobre sa vyrovndval aj g celkovou
vystavbou velkych pioch. Rezervy
bolo citit najmd v osobnostnom
vklade — v tom, o nazyvame
muzikantskou iskrou ¢&i individua-
litou. Klinda sa v Bachovi predsta-
vil ako interpret, ktory inklinuje
skdr k objektivnemu tvorivému
nadhladu. V jeho prejave bolo aj
zaujatie, dostatok suverénnosti, no
emocionédlneho vkladu uZ menej.

Zatial ¢o v Bachovi umelcove (-
silie inklinovalo k pod&iarknutiu
monumentality, pri interpretacii
Lisztov§ch skladieb — Angelus z
.Rokov putovania®“ fantézia a [i-
ga na chordl Ad ros ad salutarem
undam 2z Meyerbeerovej opery
,Brorok" — dal prili§ Siroky prie-
stor okamZitej ingpirécii, ktoré
akoby chcela zddraziiovai roman-
tickt citovd hypertrofiu — s istym
podcenenfm umeleckej rozvahy.
Niektoré tseky Klindovi vy3li pre-
sved&ivo, no miestami vzrusenie v
tempe i vo zvuku zbytone preex-
ponoval, Posluchéd¢ v lyrickych a-
sekoch oBakédval viac filozoficko-
myslitelského nadhladu a celkove
ista definitfvnost, vyhranenost vy-
povede. PrevaZovala v3ak koncep-
&na& improvizdcia, exhibicia vyso-
kych moZnost! decibelov nastroja
v SF, defilovala virtuozita (i ked
nie ,bezkazova“).

Konfrontacia dvoch interpretat-
nych ,.blokov" posledného recitdlu
dr. Klindu ukézala, Ze umelec sa
k interpretaénému idedlu pribliZil
ovela viac v Bachovi neZ v Liszto-
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Sest festivalovych koncertov (23. IV.
— 30. IV. 1981) prinieslo mnoZstvo po-
zoruhodnych vykonov, ale 2z hladiska
dramaturgie znamenalo ochabnutie kon-
centrovanosti na cielavedomy vyber in-
terpretov a uvadzanych skladieb. Nepri-
jemne zapodsobila zmena v otvdracom
koncerte — nepritomnostou uZhorodskej
organistky Natae Visifovej sa zmenila
koncepcia pravidelnfch orchestralnych
koncertov na tvod festivalu — jedine
vdaka Sokolovmu ,zéskoku®, polorecitalu
na vysokej profesionédlnej trovni sa za-
chovala dostojnost ndstupu do festivalu.
Sldvnostny charakter tohto vedera na-
koniec narusil aj vykon hostujiiceho or-
ganistu zo Svajéiarska André Luya (]. S.
Bach: Koncert pre organ a orchester d

Pravym opakom bol nasledujici kon-
cert v Dome umenia (26. aprila), kde
sa predstavil praZsky umelec Véclav Ra-
bas. V pomerne mélo navstivenej sale
(nevhodny nedeiny termin) vytvoril u-
melec atmosféru nezabudnutelnych oka-
mihov poznania krdsy a majstrovstva,
Piéce heroigue, Cantabile a Choral a mol
od Cézara Francka boli efektnym za-
tiatkom, v ktorom sa vystriedali roman-
tické farby a muZny patetizmus s intim-
nou meditdciou, ale i virtuéznymi fi-
guraciamj a dravym drsnym zaverom.
Dalsia &ast koncertu patrila &eskej or-
ganovej tvorbe 20. storotia (Fantazia M.
Kabelada, Vigilia B, Martinfi, Tri tocca-
ty pre organ od Otmara Méachu a Relief
od Bohu3a FiSera). Rabas dokézal boha-

XI. medzinarodny organovy
festival v KoSiciach

mol). Hral takmer bez registracie v
mdlych tempéach, neustdle spomalujic, a
tak pri rytmicky rozkolisanom s6listo-
vom vykone bol sprievod orchestra 3tat-
nej filharmoénie Ko3ice pod vedenim Bys-
trika ReZuchu, obdivuhodny. Naopak, v
skladbe Jdna Zimmera Koncert pre organ,
slatikovy orchester a bicie néstroje, op.
27 orchester, ndrotnG partitiru nie vZdy
tisto a presne zvladol, &m bol do istej
miery narudeny aj vykon solistky Anny
Zirikovej. V jej vykone sme hodnotili
presnost, rovnovdhu v rytmickej pulzécii,
vyvdZené tempd, vyuZivanie bohatstva
farieb néstroja, ndpaditi registraciu, tro-
chu chy¢bala vécsia vybojnost a solistic-
ké sebavedomie. V druhej Casti otvara-
cieho koncertu zazneli v podani I. So-
kola skladby D. Buxtehudeho (Preludium
a fuga D dur), [. 8. Bacha (Toccata a
fuga d mol BWV 565), ], Brahmsa (Cho-
rédlovd predchra a fuga ,,0 Traurigkeit,
o Herzeleid) a M. Regera (Fantédzia a
figa na meng BACH).

O velke} popularite organu sme sa
mohli presvedCit na nasledujicom kon-
certe (24. aprila), ktory sa vynimocne
uskuto¢nil v chrdme sv. AlZbety. Neudr-
Jiavany ndstroj, ani organista A, Luy
nemohli splnit umelecké néaroky potet-
ného obecenstva. Z Luyovho repertoaru
(E. Schmidt, L. Marchand, A. Barié, |.
Alain) zaujala jedine Toccata Erica
Schmidta.

tym vyuZivanim registracie, moZnosti néa-
stroja, peknymi farbami, vystavbou, odli-
Sovanim charakteristickych znakov hu-
dobnej re€i skladatelov adekvétne volit
dynamické stupne, tempa, bezchybnou
préacou peddlov, plynulym prechodom z
manudlu na manudl, virtuozitou oboch
rik, premyslenou vystavbou vytvorit dra-
maticky, aZ vadnivy vyraz.

LYDIA URBANCIKOVA

Na Stvrtom koncerte (28. aprila) sa
_predstavil mlady rakisky organista Mar-
tin Haselbdck. Jeho koncert sa zaradil
medzi vrcholy festivalu jednak premysle-
nou dramaturgiou, jednak umeleckym
stvarnenim programu. Zo z4sobnice ,vel-
kych" organovych &isiel hral Bachovo
Prelidium a fagu h mol, Franckovo Fi-
nale (tu sa nechal host strhnit k tro-
chu preexponovanej, aZ bombasticke} in-
terpretdcii) a Mozartovo Adagio a fagu
¢ mol. Medzi tieto diela vloZil dve Alai-
nove skladby, 3. sondtu Carla Philipa
Emanuela Bacha a choradl ,,0 wie se-
lig* a Toccatu u nads pomerne mdlo u-
vddzaného Franza Schmidta. Na zaver
zaradil svoje improvizdcie na témy z o-
hecenstva: boli to tri slovenské ludové
piesne. Improvizacie sa stali ozajstnym
vrcholom Haselbdckovho programu: po-
sobili ako premyslene vystavand, kon-
trastnd skladba, hyriaca roznymi kompo-
zi¢nymi finesami a zvukovo-farebnou fan-

tdziou. Zabidanému umeniu improviza-
cie vracia Haselbdck jeho niekdaj%iu
zavaZnost a dovadza ho k novym vrcho-
fom. ‘

V zdvere sa chceme vratit k dvom
skladbam Jehana Alaina. Kym prvd z
nich — Chant donné — je vcelku beZ-
né, druhéd, nazvand Fantasmagorie zna-
menala pre nds maly Sok: je to Ccista
detvianska hudba, ako ju hraji lIudovi
hudci! Kde sa vzala v tvorbe mladého,
pred€asne zosnulého franciizskeho skla-
datela takéto slovenskd Iudovd hudba?
KedZe to nie je jedind Alainova préca so
zretelnym slovenskym vplyvom, je tu o-
pravnené podozrenie, Ze skladatel sa
musel v PariZi dostat k stratenym par-
titiram Fraila Dostalika, s ktorymi jeho
hudba vykazuje nédpadni podobnosf. V
kaZdom pripade by bolo zaujimavé tieto
vztahy objasnit, ROMAN SKREPEK

Na piatom a 3iestom koncerte sa pred-
stavili organista Gisbert Schneider z
NSR a hobojista Taskin Oray pdévodom
z Turecka, ku ktorym na zdveretnom
koncerte pribudol Stdtny komorn§ or-
chester zo Ziliny s dirigentom Jdnom Val-
tom. Na spolofnom recitali Schneidera
4 Oraya sme, potuli organové skladby
J. S. Bacha [Preludium a fuga e mo!l
BWYV 548, Choradlova predohra BWYV 662,
Preludium a fuga Es dur BWV 552) a
skladby pre hoboj a organ Johanna Lud-
wiga Krebsa, Josefa Friedricha Doppel-
bauera a Wolfganga Stockmeiera. Solo-
v# vfkon G. Schneidera bol po vietkych
strankach vyrovnany, napriek tomu chy-
balo v nom viac fantdzie pri tvorbe fa-
rieb, v#E$1 rozsah v odstupiiovani dy-
namick¢ch odtiefiov. Obdiv si ziskal pri
githre s hobojom - néastrojom, ktory
vyZadoval citlivy a najmé intimny part-
nersky stzvuk. Oray udivoval schopnos-
tou do hibky precitit interpretovani hud-
bu, nadviazat kontakt s posluché&Com, no
»pohyboval sa“ v obmedzenej dynamic-
kej ¥kédle. Najviac sa to prejavilo v Kon-
certe pre hoboj a orchester F dur, op.
52 od Fr. V. Kramata. Otast S5KO zo Zili-
ny pod vedenim ]. Valtu na zéveretnom
koncerte XI, MOF bola umeleckym v§-
konom prinosom pre festival, bolo by
viak treba uvaZzif, ¢i je vhodné vytvo-
rit zo zaveru organového festivalu aj ne-
organovi prehliadku — uvod a zaver
koncertu patril len orchestru (Telemann:
Predohra nérodov, Mozart: Symfénia &.
39 Es dur KV 201), daldiu &ast tvorili
sprievody soOlovych néstrojov organa a

hoboja.
LYDIA URBANCIKOVA

Z KONCERTOV MDKO V BRATISLAVE

Organovy koncert J. V. Michalku

Pri sledovani vykonu umelca, ktory len nedavno absolvoval
jtadid, recenzenta zaujima predovietkym otdzka: kde je miesto
nového adepta v stdle sirSej konkurencii, v €om sa li3i od
mlad3ich ¢i star§ich kolegov a pokial sa hovor{ o dobrom
vykone, ¢i je toto hodnotenie len relativne, alebo prizndva
umelcovi miesto aj v ,reprezentainom kadre“.

Koncert dinia 4. méaja v Bratislave dal pozitivhu odpoved na
vietky tieto otdzky. UZ ostro vyhraneny program
Toccaty a fugy ,doérickd”, C dur, d mol a Lisztova Fantézia
Ze mlady umelec nehlada konvenént
cestu striedania vypdtych a ,oddychovych" skladieb. U Ba-
cha prekvapil neoby¢ajne vydarenym uslachtilym Plenom, kto-
ré malo barokovi lahkost {na koncertoch v Redute skdr vy-
nimka). Prejavom suverénneho pristupu boli virtubzne, miesta-
mi aZ maximalistické tempd (z hladiska zrozumitelnosti hla-
sov v najkomplikovanej$ich tsekoch), no tok hudby drZal Mi-
chalko vZdy pevne v rukéch. V3etky interpretované Bachaove
skladby boli svojou Struktirou vdacné,
osvedé&it jednak klasicki disciplinovanost v polyfénnych tse-
koch, jednak presvedfCivé nardbanie s tempom a agogikou v ru-
bato usekoch, kde interpretdcia netrpela Gzkoprsym opatrnic-
tvom (typickym pre zadinajicich umelcov), ale bohato vyuZi-

»Ad nos“] naznaéili,

Moskovsky Statny symionicky

Pri dotykoch so sovietskymi umelcami
tukmer vZdy sme svedkami mimoriadne
uslachtilého, profesiondlne kvalitného,
velakrat do najmen3ich detailov vybru-
seného interpretaénéhp umenia. Brati-
slavsky koncert Moskovského 3tdtneho
symfonického orchestra v Koncertnej sa-
le Slovenskej filharmo6nie (25. V.) pod
vedenim nérodnej umelkyne Veroniky
Dudarovovej, umeleckej $éfky telesa, bol
toho tiez dOkazom. Dnes uZ svetoznémy,
sibor (vznikol v roku 1943) suverenne
predniesol diela svojho kmelového re-
pertoaru: VI symféniu h mol, op. 533 D.
Sostakovita, II. klavirny koncert g mol,
op. 22, Saint Saénsa a II. suitu z baletu
Dafnis a Chloe M. Ravela,

Z dvoch predvedenych orchestralnych
skladieb nepopieratelne obhdjila priori-
tu Sostakovitova ,Siesta“. Na svoju do-
bu novatorskd symfonia (autor ju dopi-
sal v roku 1939) — predovietk¢ym pre
nezvyklé tempové zoskupenie &ast{ v po-
radi: Largo, Allegro, Presto — zaznela
v interpretdcii moskovskych hudobnikov
presveddivo, strhujico. Siroké majestat-
ne Largo prindsajice nejedno uskalie
najmi v ndrokoch na sola dychovych né-
strojov, nés uistilo, ¢ médme do &inenia
s prvotriednymi orchestradlnymi hra&mi.
Na pozadi skupiny slaéikov sa ich pre-
cizne dialogy rozvijali s absolitnou ver-

%

nostou voéi notovému zdznamu — a to
i v tych najtaZiich miestach partitiry —
bez najmensieho naznaku ,,zakolfsat. Po-
lyfonicky koncipovan& sonédtovd forma
Larga, vybudovand s prisloveénou stro-
hou logikou D. 3ostakovida, v neobyéaj-
ne disciplinovanom a pritom spontédnne
muzikdlnom prejave udrZala posluchédcov
v napé#ti od prvej do poslednej noty. Me-
ditatfuna, patetickd, pritom v3ak hlbo-
ko ludsk& vypoved skladatela pretala
priestor v strhujicom podani. Allegro —
typicky 3Sostakovitovsky ironické, mies-
tami aZ sarkastické scherzo — sa spolu
so zéverenym Prestom akoby len , mih-
1i“ koncertnou sieilou. Zapalisty, muzi-
kélny vykon kaZdého orchestrdlneho hré-
ta vynstil do ukédZkovej virtuozity tele-
sa.

Solovy part nie prili§ frekventovaného
klavirneho koncertu C. Saint Saénsa
predniesol nérodn§ umelec AzerbajdZan-
skej SSR Farchad Badalbejli. UZ vstupna
kadencia klavira (I. ¢ast] signalizovala
nemaly umelecky zéaZitok. Skuseny, bra-
tislavskému publiku v3ak doposial ne-
zndmy solista sa zhostil svojej udlohy s
obdivuhodne stupfiujicim sa tempera-
mentom (Findle — Presto odohral s apl-
nou samozrejmostou gramaticky &isto v
tempe priam vyréZajicom dych!]. Jeho
prirodzend muzikalita korunovand acty-

vala moZnosti ,volnych® usekov, pritom v ramci tolerancie,

mieru ktorej stanovuje snéasng interpretatnd prax v medzi-
narodnom meradle. Autora tejto recenzie rusila” jedind okol:
nost: o stupeit slah$ie registrovany Pedal (s vynimkou zdveru
posiednej fagy). Slabsia dynamika sice zahall miesta, kde pe-

dalové registre v najvyssich tempach nestafia drZat krok, no

(Bachove

lebo umelec mohol

velkého vykonu.

Nérodng umelkyia Veronika Dudarovo-
va.

hodnymi technickymi dispoziciami, kul-
tivovany spevny tén umoZnili zaskviet
sa tomuto ndro&nému dielu klavirnej li-
teratary v celej naddhere. Orchester sa
i tu prezentoval ako citlivo reagujaci
organizmus, NielenZe svojho solistu bra-
virne a spolahlivo podporil v celkovej
realizdcii, ale vyprovokoval ho — vda-
ka Sarmantnému, no sugestivhemu gestu
dirigentky — k vystihnutiu celej $kaly
nélad tohto pozdnoromantického diela, a
to v mimoriadnej vyvédZenosti detailu
a celku. Neutichajici srde¢ny a zasliZeny
potlesk priviedol usmievajticeho sa, ako-
by i trochu prekvapeného F. Badalbejliho
spit na podium. Rozlafil sa tempera-

prdave moZnost zrozumitelného vyznenia aj peddlového hlasu
urduje aj volbu tempa.

Ak je interpretdcia mladych organistov &asto pozpatend ner-
vOoznym usilim vydrZat aZ do konca, u Michalku plati skdr
opak: ani stopy po nervozite, hra mu odividne spbsobuje ra-
dost. Proti zvukovo lahodnej reprodukcii Bacha v3ak rusivo
posobila zvukova realizdcia v Lisztove] skladbe, ktord — ako
ind¢ — bola jednoznaéne nestylova. NaSe storofie sledovalo
v stavbe organov ciel autentickej reprodukcie bachovskej po-
lyfonie a eliminovalo prvky romantického nastroja. Zavrho-
vana tvorba 19. storofia v3ak dnes ziskava akisi rehabilitaciu,
dostdva sa Casto na program koncertov — a vyndara sa nova
dilema. Tieto skladby boli komponované pre nastroje s éteric-
kymi pianami sldfikov, s mnoZstvom jemnych flaut, principé-
lov i mixtir, s moZnostou bezkentrastnych dynamickych zmien.
V rozsiahlej skladbe, striedajlicej dynamicky a tempovo kon-
trastujice useky, celkom odlisnd zvukova koncepcia dneSnych
organov sa ukdZe samozrejme ovela vyraznejsie ako v kréatkej
fantézii. Pravda, aj demon3strovanie tohto problému mé svoj ne-
maly vyznam, najm8 ak sme to zaZili v ramci koncertu, kde
si narovell samotnej interpretdcie zasliZi privlastok skutoéne

L. DOSA

orchester

mentnou, technicky mimoriadne néaroc-
nou kompoziciou, zloZenou na motivy
azerbajdZanského ludového tanca, ktord
mu podla jeho slov $pecidlne napisal
priatel a krajan Tofik Kulejev,

V zavere¢nej suite M, Ravela sa or-
chester rozozvuéal v celej skdle lmpre-
sionistickych farieb. Osliiujico iskrivd
indtrumentédcia skladatela, majstrovsky
zaznievajica v jasnych dihovych far-
bach orchestra rozohrala dplny chvélo-
spev na juZni slneéni prirodu a ¢loveka
Zijiceho v nej jednoducho, prirodzene.
Staroveky pribeh mladej pastierskej dvo-
jice znova oZil v kultivovanej, pritom
nesmierne cudnej podobe. Veronika Du-
darovovd je nesporne vyraznou dirigent-
skou osobnostou, disponujucou vel-
kou déavkou impulzivnosti nie vSak samo-
difelnej, naopak, spédjanej so schopnos-
tou koncep&ného myslenia. Jej presné,
sugestivne, miestami aZ magickd gesto
(Sostakovit), ,vychddzajice z vyreénej
plastiky ruk" (slova bulletinu koncertu)
je schopné viest ensemble k neoby&ajne
disciplinovanému poetickému prejavu.
Jej zésluhou interpretatnd tdroveil telesa
neustéle vzrastd (pracuje s nim od roku
1960), isteZe nielen preto, Ze sdstredila
v orchestri cely rad vynikajacich instru-
mentalistov . ..

VIOLA FEDOROVOVA



W. A. MOZART:

Koncerty pre klavir a orchester & 11 F dur
(KV 413),

¢. 14 Es dur (KV 449) .
MARIAN LAPSANSKY, klavir

SKO — dirigent B. WARCHAL

© OPUS Stereo 9111 0934

Krdsa hudobnej interpretdcie je vyslednicou trpezli-
vej préace, reprodukéného umelca nad mnoZstvom de-
tailov. V celkovom a€inku, ktory posluchdé vnima, sa
tieto tehlicky drobnokresby dostavaju na okraj vnima-
nia, no bez nich esteticky global umelcovho tvoriveho
vkladu nie je moZny. Ta stard, ale vefne platnd pravdu
si uvedomujeme pri poftuvan! Lap3anského interpretacie
Mozartovych klavirnych koncertov. Vnimame krdsu to-
nu, prufny a plasticky dych fraz; uvedomujeme si sotva
postihnutelné jemné agogické vinenie, kiorého formo-
vanie diktuje hudobny priebeh skladieb.

Takmer na kaZdej gramoplatni, klord sa dostane na
trh, je zabezpefeng technicka ¢istota hry. Nahravka
sa rodi z priradovania malych usekov, aby bola o naj-
dokonalej$ia. Tito iliziu dokonalosti umoZiiuje nahra-
vacia technika. Utajuje v3ak v sebe velké nebezpedie —
strdaca sa v nej prirodzené napéitie vdésich pléch. U Lap-
Sanského nahrdavky Mozarta sa tento problém, nastastis,
nevyskytuje. Hudba plynie lahko, prirodzene, a preto
presvedfivo a fascinujico. USlachtilost vyrazu, jemna
brilancia pasaZi, ale aj dramatickd nosnocst citlivo od-
vaienych dramatickych vrcholov spoluvytvdraji celko-
vy dojem jedinefnosti LapSanského interpretdcie, Ak
pokladdame Mozarta za autora, ktory je previerkou vy-
spelosti umelca, vychddza ndm tato poutka nanajvys
priaznivo pre mladého slovenského klaviristu. jeho Mo-
zart pri vietkej discipline nie je akademicky, strohy,
je priezrafny, spevny, noblesny -- a predovietk¢m Zivy.
Lap3ansky vie obmieiiat a jemne oddiferencovavat na-
ladovii atmosiéru myslienok i celych Easti. Napomdha
mu pri tom intenzivne citenie hudby, ktoré vyZaruje
aj z tejlo gramoplatne. Nahrdvka obsahuje to, Somu
hovorime osobnostné zaangaZovanie, individudlny tvorivy
vklad. A tymito schopnostami LapSanského talent ne-
sporne oplyva. ]

Aj orchestralny sprievqd, o dychy zosilneny Sloven-
sky komorny orchester na &ele s B. Warchalom, pre-
sahuje zvyfajni profesiondlnu rutinu. Je désledne vy-
pracovany v zvukovom parametri, v tvarovani myslienok,
v preplietani hlasov, v intonadnej istote i v diferen-
cidcii sprievodnej a veducej tlohy, ktorych striedanie
prina3a pre orchester partittira. Warchal sa dokdzal v
svojom pristupe k Mozartovi znamenite prispdsobit so-
listovmu nazoru na jednotlivé ndlady. Orchester sa vy-
datne spolupodiela na LapSanského znamenitom vyka-
ne i na celkovom dojme zo skvelej interpretdcie. Ne-
bude, mysiim, prehnané pokladaf tito gramoplatiiu za
reprezentativny titul slovenského interpretaéného ume-
nia so znafnymi exportnymi ambiciami a s latentnou
schopnostou ohstat v konkurencii na zahraniénom trhu.

V. CIZIK

SOVIETSKA SYMFONICKA HUDBA (J. FA.
LIK, B. TISCENKO, S. SLONIMSKIJ, V. US.
PENSKIJ)

SYMFONICKY ORCHESTER HL. MESTA
PRAHY FOK diriguje PETR VRONSKY
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SUCASNA SOVIETSKA HUDBA (A. Filippen-
ko, L. Kolodub, I. Karabic, M. Skorik)
DoleZalovo kvarteto, Sukovo kvarteto, Symfo-
nicky orchester Cs. rozhlasu v Prahe diriguja
J. Safaiik a J. Nohejl

PANTON Stereo 8110 0131

Tieto dve platne, dramaturgicky so znalostou veci zo-
stavené a Interpretatne ¢eskymi umelcami pekne reali-
Zovane, urdite prispejii k lepiej orientdcii po bohatom

teréne sucasnej sovietskej hudby. Obzvlast cenna je plat-
iia Pantonu, kde si zastdpeni Styria ukrajinski autori
a celok dava dobry obraz o tamojsom neofolklorizme.
Podobne ako u nas, aj ludové piesiiové umenie Ukra-
jinskej SSR predstavuje prekrdsny hudobny materidl,
schopny okrem autentickych funkcii stdvat sa tieZ in-
ipirdciou pre oblast vaZnej hudby.

KaZdy z autorov na platni pristupuje k folkloru po
svojom. A. Filippenko (1912], oblubeny piesiiovy autor,
nezaprie ani v 4. sladikovom kvartete svoj zmysel pre
kantilénu a rozvija melodické linie jasne, &isto, vkusne.
Poetizdcia ludov¢ch idiomov je v skladbe uskutoénend
s vybrdsenou kompozitnou istotou. L. Kolodub ({1930},
skladatel u nds prakticky neznamy, sa v symfonickej
bdsni Troisti muziki predstavuje v inom svetle. Hra
ludovych muzikantov sa mu stala podnetom k viipnej,
instrumentdlnou vynaliezavostou dychajuicej skladbe, kde
je na malej ploche sdstredeny cely gejzir pbsobivych
napadov a ,zvratov'. Tuba a bicie néastroje viac rdz
prerusuji rozihrana féeriu, celok ostdva v pamitl svo-
jim vwvitalnym rozbehom. I. Karabic (1845) zastupuje
najmlad8iu ukrajinskid skladatelskd smenu. V jeho sla-
tikovom kvartete sa uplatiuje nov§i pristup k folkldru,
jazyk, ktory moZeme prirovnal k slovenskému nédrodné-
mu 3tylu. Ak Filippenko i Kolodub berii ludovy vytvor
do rik s piétou, snaZiac sa ho iba prostriedkami véai-
nych Zanrov oZzivit, spestrit, ozvlastnit a ich vlasiné
tvorivé subjekty ostavaji v pozadi, Karabicova hud-
ba méd ambicie vypovedat predovsetkym o svojom tvor-
covi. Z folkloru preberd iba intondcie, umoZnujdce iden-
tifikovat motivy a témy v ich nédrodnom jadre, kym
obsahovou ndplilou kvarteta sa stdva filozofickd vypo-
ved, snaha o svojbytny umelecky utvar. Pomdha k tomu
polyfonické, linearne vedenie hlasov 1 sivisla zvukova
plocha, vnutorne d¢leneng na Prelidium, Peripetie a
Postlddium. Konetne meno Stvrtého dutora: Miroslava
Skorika (1938) pozndme pomerne dobre z viacerych
rozhlasovych nahrdvok — pozornost vzbudil predovset-
kym Huslovy koncert, jedno z reprezentativnych soviet-
skych diel. Aj Karpatsk¢ koncerl pre orchester, ktory je
tastou Huculského triptychu ukazuje schopnosti svojho
dutora v tom najlepsom svetle. Fantazijny a ndladotvor-
ny aspekt je tu zjavne dominantny, farebnd stupnica
pritaflivo pestrd, nédrodny charakter [prirodna lyrika,
improvizatné miesta) podsobivo zdodrazneny. Pozornému
posluchéddovi sicasne nemdZe ujst kompoziéné majstrov-
stvo, s akym si Skorik podéina: vo zvolenom #tyle sa po-
hybuje s udivujucou lahkostou a samozrejmostou. VHz-
by medzi jednotlivymi hudobnymi ,obrazkami® st ply-
nulé a celkovg programova dramaturgia vyvaZene vy-
projektovana.

Platiia Supraphonu je tieZ monotematickd, sustreduje
vyber z tvorby leningradskej kompozi¢nej Skoly, jey
aktivnej a Coraz va&si relpekt si vynucujicej strednej
generatnej viny. Ak by sme ju chceli charakterizovat
na zaklade recenzovanej platne, potom do popredia vy-

stupuje mocny vplyv Sostakovita-myslitela, citova inten-
zivnost hudby a netnavné hladanie adekvdtneho si-
¢asného hudobného jazyka. ]. Falik (1838) je vo svojej
Hudbe pre sld¢ikové ndstroje azda najsyntetickejsi: no-
vost tu nie je vonkajskovou nédlepkou, ale je podmanivo
zadifrovand do vnatra Struktdry. AZ natolko, Ze podd-
vame dielo v koneénom vyzneni jasné, prehladng, vy-
znatujice sa spojenim vdZnosti a klasickej vyrovnanosti,
Sinlonia robusta od B, Tisfenka (1939) vzbudila svojho
tasu velky ,rozruch® na abonentnych koncertach SF.
Oblubeny Sostakovigov #iak v nej uplatnil vzrudenn, dra-
maticky vystupniovani hudobnid red, odpitany rozmach
tvorivého gesta, syty zvuk velkého orchestrdlneho apa-
ratu. Efektna partittira poskytla dirigentovi P. Vronskeé-
mu & orchestru FOK prileZitost na sebarealizdciu, ktorej
sa aktéri plne chopili tieZ v ostatnych troch skladbéch
na platni. NeobyCajone pdsobivd Dramatickd piesep od
S. Slonimského (1932) potvrdzuje autorov silng zmysel
pre dramaturgickd vystavbu (pripomenme jeho uspesni
operu Virineja a balet lkarus), rovnako ako osobiti
zvukovi imagindciu a kompoziénd techniku. Dramaticka
pieseit sa vozvija pozvolna k impozantnému zaveru s
priam hymnicky podmanivou pointou. Je logickym napl-
nenim predchddzajiceho priebehu a ,rudi” jeho vna-
torné napétie. Poslednou skladbou je kompoziéne per-
fektne zvlddnuta a vyrazovo reliéfna Hudba pre sladi-
kové a bicie ndstroje od V. Uspenského (1937), dopi-
najuca vhodne vyber a osobité tény. Obidve platne iste
napomoZu lepdie spoznat sovietsku hudobnd  kultdru
a poutil sa z jej pozitivnych tvorivgch vysledkov.

IGOR PODRACKY

SLOVENSKE IUDOVE PIESNE. SPIEVA PE-
TER DVORSKY. Orchester Slovenského ndrod-
ného divadla diriguje Pavol Bagin
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Meno néSho tenoristu Petra Dvorského sa viaZe pre-
dovsetkym k vrcholnej interpretacii operného repertod-
ru, v ktorom si vydobyl uZ meno vskulku svetové. Dvor-
sky vSak, nadvizujic na dobré tradicie prakticky viet-
kych nasich poprednych opernych spevdakov, ddva svoje
umenie k dispozicii aj interpretdacii pokladov naSej lu-
dovej hudby, o €om sved&ia poetné rozhlasové nahrav-
ky @ najnoviie i platiia, ktord vydal QPUS. S0 to na-
pospol nahrdavky z produkcie rozhlasu a jednd sa o ume-
lecke tdpravy slovenskych Iudovych piesni pre tenor
a velky orchester.

Prva strana platne, ktort celd zaplnili Zahorédcke pies-
ne v iprave Stefana Németha-Samorinskeho snad tro-
chu posluchaca sklame, nakotko svietivg tenor Petra
Dvorského, s jeho brilantnymi vysokymi polohami sa
tu neuplatni v dostatotnej miere. Piesne si zvicsa
»bosadené® do pomerne hibokej polohy a pristali by skor
baryténu. Odhliadnuc od tohto nedostatku vyrovnava
sa sOlista s interpretdciou jednotlivych piesni na vskut-
ku vysokej drovni. Popri zndamych kladoch jeho pred-
nesu — idealne tvarovanej kantiléne, dlhodychom fra-
zovani a vzornej dikcii, prezrddza tu i hlbokl vnitornid
zaangaZovanost, vracnost prejavu a citlivé odtiellovanie
obsahového sveta jednotlivich piesni.

Upravy druhej strany platne davaja uZ spevakovi viac
moZnosti uplatnit navyie aj kovovy lesk a opojni krdsu
vy&sich polbh jeho lahodného hlasu. Najdeme tu vyda-
rené f{pravy piatich slovenskych piesni od Pavla Ba-
gina, v instrumentacii Zdenka  Mikuln Slovenské spevy
pre silovy hlas a symfonicky orchester od Vitézslava
Novdka a Slovenské Indové piesne od Mikulasa Schnei-
dra-Trnavského. Peter Dvorsky vietky tieto piesne pred-
ndsa prostym a nevyumelkovanym spdsobom a nepre-
nasa sem ani v najmen$om maniéry, ktoré by sme od
interpreta opernych hrdinov iste mohli ofakévat. Pré-
ve schopnost odpatat sa od operného patosu a preniest
sa na celkom odlidné pole spevdckej reprodukcie Pre-
zrddza a dokumentuje hudobn( inteligenciu spevédka.

Orchester Slovenského narodného divadla pod tak-
tovkou Pavla Bagina sprevddza Petra Dvorského vyrov-
nane a nepotlaca nikde vykon solistu. Popritom sa . viak
plne uplatni farebné bohatstvo jednotlivych partitdr.

Nazdavame sa, Ze Dvorského platiia so slovenskymi
ludovymi piesfiami potesi nielen kaZdého milovnika tych-
to piesni, ale i kaZdého obdivovatela umenia Petra Dvor-
ského a krasneho spevu vdbec. Navy$e sa mdZe stat aj
reprezentativnym vyvoznym artiklom.

ROMAN SKREPEK

all

or nielen k oslavam

Dovodov, predo uviest prdve
Dalibora pri prileZitosti oslav
vietkych jubilei, ktoré si pri-
pominame v méji, bol cely rad.
Pre kaZdé jeho znovunaitudo-
vanie hovori nestarntca krdsa
diela, darovné Smetanove me-
16die zasadené do celkovo slav-
nostného koloritu, ktorym je
partitira predchnutsy a ktory,
5 vynimkou Libue, nema v
skladatelovej opernej tvorbe
obdobu. Napokon, pokial ide o
Dalibora ako divadlo, hudobni
drdmu, je modelovany ovela vy-
raznej$imi tahmi, neZ predsa
len epickejiia Libu$a, suéasne
je zdielnejsi a pristupnejsi. Na-
vySe, dielo iskri nemalym néa-
bojom humanitnych myslienok
i revolufnymi ideami a vébec
neprbkéia, Ze historickd prav-
da je tu modifikovana a zro-
mantizovana.

Tieto skutofnosti st zname,
napriek tomu nemusia byt ga-
rantom kvality inscendcie. Co
by boli platné vietky teoretické
premisy, keby nebol v sibore
vhodny predstavitel titulnej a-
lohy, keby nebol k dispozicii
dramaticky sopran pre Miladu
& podobne.

Brnenskg dramaturgia moh-
la svoju volbu okrem vyisie
uvedenych vZeobecne ‘platnych
téz opriet o skutotnost, fe o-
perny sibor méd v svojom stre-
de tenor, ktory je ako Dalibor

spevdcky v republike bez kon-
kurencie uZ asi dvadsat rokov.
le nim nérodny umelec Vilém
PFibyl. Pribylov Dalibor je ta-
kd silng deviza, Ze zatiepnuje
fakt, Ze naopak zasa v Brne nie
je momentdlne najidedlnejsia
predstavitelka napriklag Mila-
dy ... Pribyl ma svojho odboj-
ného rytiera prepracovaného
do najmensich nuansi, postava
rokmi, samozrejme, vyzrela, §i-
roky hrejivy ,slovansky” timbr
hlasu sa_ vSak v podstate ne-
menil. Zdd sa, Ze predsa len
nové odtiene dostali predoviet-
kym lyrické pasédZe, ktoré este
viac zvricneli, ich vypoved je
edte opravdivejSia a hlbsia. K
dramatickym vrcholom svojho
partu smeruje Pribyl celkom su-
verénne bez zjavnejsich tech-
nickych taZkosti a stdp dnavy
a je zrejmé, Ze presne vie, ako
svoje sily rozvrhnif.

U daldich predstavitelov jed-
notlivgch tloh vSak, Zial, také
nadsené absolutorig vyslovovat
uZ nemOZeme. Pochvalne sa
moZno sice zmienit edte o Jo-
sefovi Klanovi, ktory na rela-
tivne malej ploche vytvoril
svojho Zalarnika BeneSa spe-
véacky i herecky velmi presved-
Civo, ale zdsadnejiie otdzniky
sa objavuju v ddmskej Sasti sd-
listického ensemblu. Magdaléna
BlahuSiakovd sa uZ vizudlne
vzpiera tradiénym predstavam

o opernych hrdinkach, ku kto-
rym byva Milada pravom pri-
radovand. Briania maji z pos-
ledného nastudovania Dalibora
eSte v dobrej paméiti po vSet-
kych strankach majestdtnu Mi-
ladu NadgZdy Kniplovej, ktord
dokéazala silou svojej vyraznej
osobnosti (a dokazuje doteraz
a nielen v tejto tlohe) uZ svo-
jim vstupom na scénu elektri-
zovat okolie, strhnat na seba
pozornost a premena jej pom-
stychtivej Milady na Miladu mi-
lujicu Dalibora bol skutolne
vyrazny zlom, spefateny nako-
niec  obojstrannym vztahom.
Blahuslakovej Milada je predo-
vietkym Zenou trpiacou, naj-
skor pre smrt svojho brata, po-
tom pre Dalibora. Blahuiiake-
vd, obavajic sa sndd ,Ze je
moZno malo dramatickd”, ne-
vyhla sa sem-tam forsirovaniu
i prepjatym gestam. Skuto#-
nost, Ze bolo zle rozumiet jej
gpievanému slovu, mdZe prame-
nit prave zo snahy $tylizovaf,
zasadzovat hlas do dramatickej-
Sieho registra. 7 hladiska vyvo-
ja tejto nédejnej umelkyne je
jej stretnutie sa s Miladou po-
ufngé, neznamena sice v Ziad-
nom pripade prehru, ale ani
jednoznaéné vitazstvo. ,Subret-
ne* zafarbeny ohybny sopran
Jaroslavy Janskej si bez prob-
lémov bravirne poradil s vys-
8imi polohami,"‘ll{;ogé pontka

M. BlahusSiakovig ako Milada a

part Jitky, stredné a spodné
polohy zostali viak matné a
neznelé, Zatieneni Pribylovym

vykonom i rozsahom svojich G-
loh svoj vklad do inscenacie
vniesli takisto Pavel Kamas
[Vladislav), JiFi Prichystal {Bu-
divoj), Vladimir Krejéik [(Vi-
tek] a Jan Hladik (sudca). Or-
chester pod taktovkou =zasliZi-
lého umelca Jifiho Pinkasa sa
vypol k velmi solidnemu vyko-
nu — dirigent volil pomerne
sviZné tempd a &Sirokd dyna-
mickd Skalu.

. Ptibyl ako Dalibor.
snimka: R. Sedladek

ReZisér Vaclav V&Znik spolu
s vytvarnikem scény ). A. 8al-
kom pod¢iarkli majestatnost ‘i
slavnostnost diela bez toho, aby
sme museli konStatovat, Ze dia-
nie posobilo statickym dojmom.
Naopak, bohato bola napriklad
vyuZita tofna a pod. Prave scé-
na doddvala inscendcii monu-
mentalizujiocu  dimenzin, hola
nielen pdsobivd z &isto estetic-
kého hladiska, ale aj funk&na
a4 i pri svojej naznakovosti vy-
Zarovala z nej honosnost a ma-
jestatnost. VLADIMIR CECH



Medzindrodné stretnutie mladych umelcov a interpretaéna siitaZ v Rotterdame

GAUDEAMUS '81

Tate medzindrodnd akcia pat-
ri k najvyznamnei$im svojho
druhu v Eur6pe. Hlavny orga-
nizdator holandsky Gaudeamus,
pozyva  kazdorocne deslatky
mladych umelcov z celého sve-
ta. VyZaduje sa Interpretdcia
hudby 20. storocia, sutazné pod-
mienky nie st presnejsie urce-
né. Zauifvala sa prax uvadzat
i tvorbu Uplne nezndmu, casto
experimentdalnu. niekedy vy-
strednu. '

Interpreti venuji tejlo tvor-
be znatna pozornost, niekedy i
viage ndamahy, ako si zaslaZi.
Krajne experimentidlne skladby
nemaji podfa mdjho ndzoruzd-
vaZnejiiv hodnotu a neviaham
vyslovif ndzor, 7e viaceré z
nich rychlo zapadni. Mladi in-
terpreti prisli t. r. zo 17 Statov.
Socialistické Staty zaslupovali
ZSSR, Polsko, Juhoslavia a
NDR. KaZdy z tychto statov mal
1—2 interpretov. ;

Kaomisin  mala velmi taZkd
pracu, nakolko siataznyg poria-

dok presne neurtoval, ¢o viet-
ko sa hodnoti, napriek tomu
jury uz v prvom kole vyradila

interpretacné vvkony a sklad-
by, ktoré mali ,udajne" slab-

5iu uroven. Logickym doplnkom
lejto akcle st hodnotiace hese-
dy, ktoré sa viak z roka na
rok zmensuja. Zda sa mi, Ze to
suvisi s neistotami zapadnych
estelik, ktoré €asto nemajt za-
ujem o opravdivé hodnotenie
a v duchu tzv. demokracie pri-
pastajo i krajné umelecké ten-
dencie bez nazoru.

Veelku sa ukazuje, 2Ze Cast
zapudnej hudby dalej pokracu-

jg v experimentoch, cCast sa
vracia do normdlnejsich kola-
jiI a Cast ide podobpnou cestou
ako nasa hudba. Estetiky sa
znatne rozdiferencovali, Casto

stoja proti sebe protichodné na-
zory; zatial sa tu viak nenasla
u¢inna vedecks koncepcia, kto-
rd by vniesla do rozpornych
situdcii jednotnej$ie stanovis-
ko. Marxisticko-leninska esleti-

ka sa sice sem-tam objavi, no
doteraz sa mdailo uplatnuje ako
celok.

Hudba sa na Zdpade znaéne
diferencuje a krajné experi-
mentdlne smery maja sice svo-
jich privrzencov, ale moZno za-
znamenat ich urcéity Gstup. Zrej-

me absolitna nekomunikativ-
nost tejto hudby mda vplyv na
jej dalsie rozsirovanje. Zistil

som, Ze na umeleckych Skolach
podobného typu ako naSe kon-
zervatorium, sa hudba 20. stor.
vyucuje a hra len asi o 2--3
perc. viac ako u nds. Ukazuje
sa, Ze i tu su dost rezervova-
ni k hudbe 20. stor., pravda,
tvorba klasikov 20. stor. je tu
zastipend tak ako u ndas. Mu-
sim vsak konstatovaf, Ze na zd-

padnych umeleckych  3koldch
maji Studenti Casto vadsiu u-
meleckt  odvahu  riesit  sami

umelecké problémy ako u nés.
Neraz sa tu stava, Ze Studenti
sami zaloZia atypické Komorne
zostavy a zalnl  konceftovat.
Stvisi to zrejmé so'silpymikon-
kurenénym bojom, ktory nati
miadych umelcov hladat ume-
lecké uplatnenie v najrozmani-
tejsfch zoskupeniach a uplat-

neniach. U nas Student cakd,

7e to za neho urobi 5tat,

Zistil som, ze existuje i dost
hudby 20. stor., ktort u nds ne-
pozname, hoci by si te zasla-
Zila. Je to otazka nasich lepsich
vedomosti i lepsej prace nasich
zastupitelskych tradov v Kkul-
tarnej oblasti. Pokial ide o in-
terpretacné kvality, existuju vo
svele af viac zorientovani hré-
& a interpreti hudby 20, stor.
tko u nds. Niektori mladi lu-
din s priam , posadouti® hrat
hudhbu 20. stor. a urobili v tom-
to smere kus propagacénej pra-
ce. Oplatilo by sa, keby sa este
doslednejsie zdoraznovali tieto
moznosti u nas — najmd . s
ohladom na nasu slovensku
tvorbu. Prekvapil nezdujem obe-
censtva o celtt tato akciu. Pr-
vé kolo siitaze bolo velmi sla-
be navstivené, vela ludi od-
chidzalo v priebehu akcie, zd-
ver mal lepsiu odozvu. Pravda,
vydavatelské koncerny, . ktoré
propaguju  tito hudbu, “vyvinu-
li urc¢ité uasilie, rozddvali no-
tové materialy a rdznymi pu-
tatmi upozoriovali na seba.

ZDENKO NOVACEK

Opernj mdj v

Maéj bol uréite vrcholom toh-
torofnej opernej sezény v Bu-
dapesti, ked polas mesiaca me-
dzi jednou premiérou a jed-
nym novym nadtudovanim usku-
tocnilo sa este vystipenie pia-
tich hosfujucich spevakov, me-
dzi ktorymi boli osobnosti ako
Maria Chiaraova a Jevgenij Nes-
terenko. {A)] mimeoperny kon-
certny Zivot tohto obdobia bol
mimoriadne bohaty. Popri ko-
mornych suboroch I Musici di
Roma, Slovenského komorného
orchestra a King's singers vy
stipili  klaviristi Radu Lupu,
Alexis  Weissenberg o Alfred
Brendel.)

Potuf typicky .rusky bas"
Jevgenija Nesterenka je vidy
primarnym zdZitkom. O jeho Fi-
lipovi Il. vo Verdiho opere Don
Carlos faZko povedat nieto ob-
javne nové

voch., Jeho herecka kredcio
zjavne ukdzala, ako si umelec
neustale modifikuje & vylepsu-
je svoju predstavu o Lejto zlo-
fitej historickej postave. Dal-
Sim zdZitkovym moumentom Nes-
terenkovho speviacko-hereckého
umenia bola jeho prikladna vy-
slovnost. Nielen quasi parlan-
dové prvé slova |, Perché sola
e la Regina?" holi jasne zro

— dkt' spevdk si -
ZasliZi ocenenie v sUpErL-

udapesti

la vo Verdiho Otellovi Mariu
Chiaraova ako Desdemonu a
Pedra Lavirgena v titulnej po-
stave. Vynikajaca lyricko-dra-
malicka Talitanka v Ulohe Des-
demony svojim prekriasnym hla-
sovym materialom, sugestivnym
spevacko-herecckym prejavom o
strhujicou osobnostou  bola
krasnou a idedinou Desdemo-
nou a stala sa absolutnou hr-
dinkou vedera. Jej Spanielsky
partner Pedro Lavirgen svojlm
malo profilovanym Sedym vy-
konom bol skor sklamanim ako
zdZitkom.

Hoffmannove rozpravky Jac-
guesa Offenbacha, nedokoncene
torze jedinej opery tohto po
francuzsteného Nemeca,  bhol
poslednou tohtoro¢nou premié
rou. V inscendciach tejto ope
ry na zahraniénych scénach pr4
prilpZitosti v'lqrm e storoénice

dmrtia  skladatela’ previadalo
akési  hladanie najvhodnejsej
varianty zoskupenia hudobné-
ho materidiu, ktory sa zacho-
val v pozostalosti  skladatela.

Rezisér predstavenia v Erkelo-
vom divadle Miklos Szinetdr si
zvolil {4 najpovoedne)3iu lformu
s hovorenymi dialdogmi, ktord
zodpoveddla  poZiadavkam i
zvyklostiam v pariZske] Opera
Comique, kde malo dielo svoju

‘adrekvatny

vietky tri charakterovo odlis-
ne Zenské postavy — Olympia,
Antonia & Gilulietta — v Hofl-
mannovych vidinach su vlastne
komponentmi jediného tuZobne
hladaného Zenského idedlu, kto-
ry ma stelesnit prdve spevac-
ka opery Stella, vielky Styri
postavy, ako a&j puart Muzy spie-
va a4 vylvara jeding spevacka
- mlada Jalin Kukeliovd, kto-
rej  herecko-spevacky  vykon
je prvotriedny nuapriek tomu, Ze
v spestreni mnohorakych cha-
rakterov svojich postdv  mad
edte urcité rezervy. Skoda, 7e
som  nemal moZnost vidiet aj
druhe obsadenie, v ktorom po-
dla vzoru klasickych zvyklosti
kazdd rozprivkovi postavu vy-
tvira ind spevacka., Peter Ke-
len je znamenitym Hoffmannom
napriek tomu, Ze jeho vyslo-
vene bel cantovy taliansky 3tyl
spmevania nie  je vyslovene

Offenbachovmu
Stvorica  baryto-
novych postiv Lindorf, Cop-
pelius, de. Miracle a Dapper-
tutto — je v rukdch vyborného
sandora SO0lyoma-Nuagya. Na ce-
le nie dostatotne pregnaniného
i priemerne hrajiuceho orches-
tre stdl Ervin Lukdcs.

Ked som odchdadzal z pred-
stavenia , Hoffmanna" so spo-
kojnym pocitom vyrovnaného,
pekného a siriedmeho, ale nie
vzrusujiceho tlmodéenia, neve-
del som este, Ze o den neskdr
obnovené predstavenie Rossini-
ho Popolusky Dbude nekaZdo-

Hotlmannovi.

Forrayho a reZijnag koncepcia
Andrdsa Békésa, teda ramec
predstavenia pochadza este 2z
roku 1966. Vsetko ostatné, co
doddva predstaveniu svieZost
a Sarm, je novej koncepcie.
Spiritus rectorom a inipirdto-
rom jej lesku je nesporne
doyen talianskych dirigentov,
dnes 72-rocny, eite stdle sve-
tobeZny Alberto Erede. Najvig-
s5im kladom jeho na$tudovania
u dirigovania prvého predsta-
venia je, Ze vytvoril — na ja-
visku pridve tak ako v orches-
trisku -— pravd rossiniovska,
vtipom srsiacu a Ziva atmosfé-
ru. Eredeho snaZenie vytvorit
predstavenie s pravym talian-
skym briom padlo na Zivnu po-
du - predstavitelia vietkych
siedmich postav — Jozsel Gre-

gor  (Don Magnilico), Janos
Bandi (Ramiro), Istvan Gafi
(Dandini}, Magda Kalmérova
[Clorinka ), Maria Sudlikova

(Tisbe), Endre Utd [Alidoro) a
vynikajaca koloratarna altist-
ki Klara Takdcsovda v Llitulnej
postave
kony a
nach vytvorili

v ensemblévych Tsdér
idedlne zohrua-

ty, brilantne homogénny celok, |

Osobitne  sd vtreba  zmienit! ‘o
mlaductkom lenoristovi, ktory
bol velkym prekvapenim vece-
ra. Janos Bani ma Stihly, pek-
ne slarbeny, vysky hezproble-
maticky ovladajaci lahky tenor,
pripominajiaci  mladého Luigi
Alvu, ktory popri svojich spe-
vackych kvalitach sa uj dobre

. N B it g pe antilég p % : P R g '
;g[}i{:ghwﬁrﬁl‘; “]El[l][il k;‘,li[:itll‘}:“liiyl ““:‘:“)“’” pw\n}ne‘x}l. ‘A] l.‘ ’;'d”:““f dennym zaZitkom. Viipna a luh-  pohybuje ha javisku.
i b TR . reZijng koncepein, ako ajvkus ko ovladatelnd scéna Gdbora JOZEF VARGA
m'amo...", ktorg je skutotne ng a olekina vyprava Gabora
viac hudbou ako reCou. A tu  Foprayho a  charakterizujice
som nutne musel mysliet na kostymy  Judity  Gombdrovej OPRAVA
dvahy Stanislava  Mjartana v progradzeja, Ze namiesto novi-
Cléﬁkl‘f »Nieto o vyslovnosti v (grského experimentu  prvora- Autor élanky ,Pocta Jénovi  Cyklus interpretovala |, Sedla-
opere  (Hudobny Zivot 1981, & qgm cielom inscendtorov bulo  Cikkerovi® uverejneny v Hu-  jova [0 nie E. Hanzelovd, ako
©3). ktoré Jevgenij Nesterenkc  —~ 4 (o sa im aj vydarilo —  dobnom Zivote ¢ 12 prosi svo- e Ty
; e ot - PR : R P i B bolo chybne uvedené). Autor
tuk demonstrativne vyvratil. dielo tlmogit v jeho inlaktne) jich Eitatelov, aby si ldskave L
Kratko pred Nesterenkow . klasickej krdse. opravill meno interpretky Cik- 54 tgmte ospravedlnuje  viet-
hostila scéna Erkelovho divad- Vychiadzajic 'z myslienky, Ze kerovho  coykiu 0 mamitke”.  kym zainteresovanym,
si lesilo mimoriadnemu  zauj-

Po  3Stvriykrat
Drazdanoch

usporiadali v
velkorysy medzi-
ndrodny hudobny festival, v
ddsledku terminovej zhody a
teritoridlnej blizkosti  konku-
renéné podujatie PraZskej jari,
i ked meskanie vo festivalovej
tradicii  pracuje v prouspech
Prahy. Zato viak oj Drdzdany
majd svoju nemald tradiciv, a

to  predovietkym vo sfére
hudby — tradiciu v oblasti hu-

dobného divadla, Ktort svojim
festivalom jednoznaéne ched o
vyzdvihnit a4 zdOraznif. Na
draZdansky festival sa ide pre-
dovsetkym kvdli opere, hoci aj
koncerty — komorné, symfomec-
ke ¢i symlonicko-vokalne -

FESTIVA
DRAZDAN

prinasuajii dramaturgické i in-
terpretaéné sviatky.
Festivalové podujatia sa rea-
lizuji v ‘Strnastich roznych
priestoroch, vriatane tradicnych
koncertov na nadvori Zwinge-
ru a v zéamkoch v okoli mes-
ti. Vedla Drazdanskej &tdtnej
kapely tu vystupuje aj Robot-
nicky symlonicky orchester Ro-
botron, vedla zboru mildnskej
Scaly ochotnicke zbory Draz-
dan alebo umelecké subory pio-
nierov. V ¢ase od 23. mdja do
10. juna t. r. sa tu odohralo
nespocetné mnozstvo divadel-
nych predstaveni a koncertov,
pricom dramaturgické taZisko
spolivalo tohto roku na operne]
tvorbe W. A. Mozarta, ktorého
diela, uvadzali sabory z it
na (Figarova svadba), Dré
[Unos zo serailu, Carovna flau-
ta, La finta glardiniera) a Lip-
ska [Cosi [lan tutte, Titus]).
Pravda, zazneli tu aj operné
diela ingch autorov, vystipili aj
iné sthory, za vSetky hodno

OVE
Y

spomenut uvedenie Stravinské-
ho Pribehu vojaka v podani
Svajciarskeho babkového divad
la a vystapenia baletu Hambur-
skej &tatnej opery s choreo
graliami Johna Neumeiers
[Mahler: 3, sym!onia, Mendel-
ssohn-Bartholdy: Sen nocl svi-
tojanskej). Popri hudobnom di-
vadle, doplnenom predstavenia-

mi z oblasti operety a muzl-
kalu, boli stredobodom pozor-
nosti  koncerty Dréazdanskej

Statnej kapely, Drazdanskej fil-
harmonie, Weimarskej 3tatnej
kapely a Symfonického orches-
tra v Ballimore. Jednym z vr-
cholov [estivalu bolo predvede-
nie - Mahlerovej 8. symfonie
Drazdanskou [lilharmoniou &
piatimi draZdanskymi a lipsky-
mi zbormi pod taktovkou Her-
berta Kegela za spolutcinko-
vania C. Casapietry, Helgy Ter-
merovej, Anneliese Burmeiste-
rovej, Heidi Riessovej, René
Kolla, Siegfrieda Lorenza a
Hermanna Ch. Polstera, ktoré

mu obecenstva, | ked azda po
stranke umeleckého stvdarnenia
neznleslo maximalne  Kritérid.
Dve vyslapenia zboru a orches-
tra mildnske] Scaly pod taktov-
kou Claudia Abbada, so s0lista-
mi Shirley Verretovouw, Jelenou
Obrazcovou, Verfanom Luchet-
tinom a Jevgenijom Nesteren-
kom, ktoré o dva dni neskor
spasobilo telky rozruch aj v
Prahe, predstihlo vietky oCaka-
vania, i ked zbor a orchester
nepatria k Spickovym stborom
tohto druhu. Umenie soélistov a
najmid majstrovstvo  dirigenta
preniesti toto predvedenie  do
sféry, ked obecenstvo sledova-
lo priebeh doslova so zataje-
nym dychom, stc v zajati mi-
moriadneho umeleckého napii-
tia, onoho carvovného [luida,
ktoré vytvorit je dané iba mi-
moriadnym osobnostiam; a kto-
ré mozno verbdalne vysvetlit len
urcéitej miery zmyslom pre
frazovanie, vystihnutim vondtor-
ného napitin skladby a pod.

do

Teda lestival, zaujimavy nle-
len mimoriadnou Sirkou Zanro-
vej palety, ale I zreteInym dra-
maturgickym akcentom a po-
hostinnostou usporiadatelov.

ALZBETA RAJTEROVA

-~ podali !kgulglqlé,xpr )
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Zo zahranicia

DraZdanska Statna opera je
na niekolkotyZdiiovom furné v
Japonsku. V Tokiu, Yokohame,
Nagyovi, Osake a Fukuoke vy-
stipi s inscenaciami Weberov-
ho Carostrelca a Straussovho
Gavaliera s ruZou.

Mozartova opera Idomeneo
zaznie v ramci tohtorotného
festivalu v Ottawe (4.—19. jul}
po prvy raz na severoameric-
kej pode.

K raritim viedenského hu-
dobného Z%ivota patrilo predve-
denie Handlovho Alexandrovho
sviatku v Mozartovej instru-
mentécii. Za dirigenskym pul-
tom stal Peter Schreier.

Viedenski Volksoper siahla
vo svojom dramaturgickom pla-
ne po Janatkovej opere Z mit-
veho domun. Tento &in moZno
ocenit o to viac, ¥e ani vag-
sie operné scény vo svete nej-
di v janatkovskom repertodri

za Jej pastorkynu @i Liskn
Bystrousku. f
Hrdinovia Cechovovej po-

viedky Svadba sa stali predme-
tom hudobno-dramatického
stvarnenia v hudobnej komédii
nazvanej ,Svadha s genera-
lom", ktori napisali E. Ptigkin
(hudba) a K. RyZov (libreto).
Uvadza ju scéna Divadla hu-
dobnej komédie v Leningrade.

Moskovské vydavatelstvo Mu-
zyka, ktoré oslavilo prednedév-
nom 50-ro&né jubilenm, vydalo
od svojho zaloZenia o. i. 45000
hudobnin v niklade 450 milié-
noy exemplarov a 3000 kniz-
nych titulov v naklade okolo
50 miliénov exempldrov.

V kniZnici vo Vratislavi nasli
odpis dosial neznameho diela
Ludwiga van Beethovena —
graduale ,Exaudi Deus”. Pol-
ski muzikolégovia predpoklada-
ji, ¥e Beethoven skomponoval
toto dielo zatiatkom 19. storo-
tia na Ziadost svojho priatela
Josefa Schnabela, zndmeho 'di-
rigenta a huslistu.

Arabské krajiny chcti prehi-
bif spoluprdacu na poli hudob-
nej vychovy. K takémuto zéve-
ru dospel’7. kongres arabskej
Hudobnej akadémie, ktory sa
uskutotnil v AlZiri

Anketu Interpreti a nové
Judbpa, pyergijnje 5., tislo Easo-
P 7

pisu’ N ‘und’ Gesell-
schaft. K paltivému :problému
sitasnej hudby sa  vyjadrnjG
popredni interpreti NDR.
Najnoviim  tlankom  série
.Great Hungarian Performers",
ktort vydava madarské gramo-
féonové vydavatelstvo Hungaro-
ton je spevécky profil Sando-
ra Svéda a Marie Gyurkovicso-
vej. Platha obsahuje  prierez
operou Rigoletto a popri tfchto
dvoch spevikoch potut hlasy
Mihdlya Székelya, Jozsefa Si-
méandyho, Magdy Tiszaovej, ]J&-
nusa Fodora a J6zsefa Bbédyho
—  ¥pitkové hlasy budapeXtian-
skej opery povojnov§ch rokov.

P&l Lukécs, v§znamny madar-
sky violista a znamy sdlista,
prorektor Akadémie Ferenca
Liszta v Budapesti, jej dlhorot-
ny pedagbg a zakladatel vio-
lového odboru, zomrel netaka-
ne v maji tohto roku. Péla Lu-
kéicsa pozna bratislavské obe-
censtvo z koncertného recitélu,
ktor§ sa konal v Koncertnej
sieni Slovenskej filharmonie v
patdesiatych rokoch. Umenie
tohto koncertného violistu po-
zna nase obhecenstvo aj ¥ mno-
h¢ch rozhlasovyeh nahravok
ako i z potetnych gramoplatni,
K jeho najznamej$im interpre-
técidm  patria Schumannove
Obrazky z rozpravok, sonaty F.
Schuberta, J. N. Hummela, ]
Brahmsa, P. Hindemitha, 2
koncertnej literatGry si naj-
vyznamnejsie jeho interpreta-
cie Koncertu D dur Karla Sta-
mica, koncertov G. Davida a
B. Bartoka. Svojim Ziv§ym a tem-
peramentnym prejavom otaril
Lukacs kaZidého posinchéata.

[]. Albrecht)

Po Poliakovi R. Twardovskom
skomponoval operu ,,Maria
Stuartova” aj sovietsky sklada-
tel Sergej Slonimskij. Libretis-
ta Jakov Gordin spracoval v
opere dramaticky usek &§kot-
skych dejin 16. storo&ia. Skla-
datel Slonimskij pouZil na huo-
dobné stvarnenie libreta aj nie-
ktoré staré Skotske halady a
zhudobnil aj niekolko sonetov
kralovnej Mary. Premiéra no-
vej opery sa uskutotmila v Le-
ningrade a stretla sa u ohecen-
stva i kritiky s velkym uspe-
chom,
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Jubilantka

MARTA
REITEROVA

Profesorka  klavirne] hry'’
Marta Reiterovd neddvno oslé-
vila vzacne 75-roéné Zivotné ju-
bileum [nar. 28. V. 1906). O jej
aktivnej pedagogickej ¢&innosti
hovori pétdesiat jeden rokov a
sedemdesiat Ziakov, pdsobiacich
ako pedagogicky dorast na lu-
dovych Skoldch umenia, no i
na konzervatoériach,

Ugif zafala na hudobnej Sko-
le v rodnych Ko3iciach r. 1929
po absolvovani pedagogickej
vetvy Hudobnej akadémie F.
Liszta v Budapesti (klavir tu
studovala u Gejzu Nagya). Po
zriadeni Pedagogického odde-

nig. Po reorganizécii hudobné-
ho S3kaolstva preila roku 1956

choch jeho klavirneho oddele-,
nia, Pedagogickil osobnost M.
‘" Reiterovej . tharakterizovala
vidy snaha o maximé&lne absor-
bovanie a vyrovndvanie sa s
metodickymi smermi, ndzormi i
prepracovanymi metodami kila-
virnej hry, dostupnymi v nasej,
no i zahraniénej, predovsetkym
nemeckej, sovietske] a madar-
skej literatdre. Dopracovala sa
k vlastnédmu metodickému sys-
tému, pomocou ktorého mohla
vybavit svojich Ziakov nielen
dokonalou manudlnou zruénos-
fou, no i dokonalou hudohnos-
tou a spravnym hudobnym ci-
tenim. ;

Metodickym krédom, jej naj-
vndtornejiim presvedéenim a
dominujicou poZiadavkou bol
vidy doraz, aky kladla na vy-
pracovanu prstovii  techniku,
ktord, ako tvrdi, nemoZno na-
hradit inymi pohybmi hracieho
apardtu. Na weimarskych let-

tickej vyuke manZelov Stefap-
skych, Zechlina a Agostiho
mnohé zo svojich' nazorov |
poZiadaviek ozrejmila a potvr-
dila. Bola v priatelskom i pro-
fesionalnom' kontakte s prof. A
Kafendovou, s ktorou uvaZova-
la o spolo&neji systematickej
slovenskej prirucke metodiky
klavirnej hry. I ked sa napo-
kon tento pldn neuskutodnil,
M. Reiterova sa problematikou
ucelenej metodickej pripravy a
vyuky zaoberala prakticky de
dnesnych &ias. QObrovsky pre-
hlad a pedagogické skisenosti
zirodila aj v metodickej poro-
ci ludovym S$koldm umenia.
Pre LSU wvypracovala i osno-
vy. Kladla dbraz na zadiatky
hudobnej vyuky detf predsikol-
ského a povinného 3kolského
veku, V popredi jej zdujmu sta-
la vychova k prirodzenej hu-
dobnosti, ktord moZno najidedl-
nejsie docielif spevom, pouZi-

pohyhového ustrojenstva dieta-
ta.

NemoZno obist ‘anl bohati G-
tast M. Reiterovej v porotdch
stutaZi klavirnej hry od kraj-
skych aZz po celoStdtne, no i
vyzpamné .ocenenia jej. Ziakov
na celostathych sataZiach., Ako
aktivna klaviristka prispela k
rozvijajuicemu sa hudobnému
Zivotu na vychodnom Sloven-
sku i po oslobodeni. Koncerto-

~vala s huslistami F. Danim 4§

]. Lodszom, spevdkam T. Zavie-
lom a na dvoch klaviroch s M.
Hemerkovou-MaSikovou a B,
Schmidtovou. Nahrévala i pre
potreby rozhlasu v Kogiciach.

Profesorka M. Reiterova pat-
ri k vyraznym a priekopnic-
kym zjavom teoreticky i prak-
ticky erudovanej osobnosti vo
vyuke klavirnej hry na vychod-
nom Slovensku. Jej pedagogic-
ké fispechy si tzko spété s po-
sobenim a pedagogickou ¢&in-

lenia pre pripravu kandidétov
ucitelstva pri Hudobnej Skole
v Kosiciach stdla pri zrode a
fermovani  klavirneho oddele-

na Vyigin hudobni 3kolu a od
roku 1960 po zaloZeni Konzer-
vatoria v KoSiciach sa aktivne
podielala na budovani i uspe-

nych kurzoch, na ktorych sa
zidastiiovala so svojimi Ziak-
mi, si na predndskach i prak-

vanim fahko ovladatelnych hu-
dobnych ndstrojov, no i zapa- viri na Konzervatoriu v Kosi-
janim celého fyziologického a

Z koncertov MDKO v Bratislave

Na slavnostnom komornom koncerte v Zrkadlovej sie-
ni ODPMKG 5. mdja t. r., ktory bol venovany-vyznam-
nym politickym vyrofiam — 60. vyro&iu zaloZenia KSC
a 36. vyrofiu oslobodenia CSSR Sovietskou arméadou,
a¢inkovali na3i popredni interpreti — klaviristka T. Fra-
flova, Ko§ické kvarteto a Spevdacky zbor mesta Brati-
slavy s dirigentom L. Holdskom.

Svojimi Kvalitnymi vykonmi na koncertnych podidch
ziskala Fraijovq meno vynikajico technicky disponova-
nej, tvorivo zaangaZovanej a emocionélne citiace] kla-
viristky. Tak by sa dal charakterizovat jej vykon aj na
recenzovanom koncerte, na ktorom’ predniesla klavirnu
sondtu -Zvony, op. 44, venovanid hrdinom Tokajika od
narodného umelca A. Qdendfa. Fyziologické predpoklady
umoZiiujice rozviniit technicky suverénnu hru, vyuZi-
tie Sirokej vyrazovej 3kaly a vyspelej tonovej kultdry
charakterizovali jej interpretatne zrely vykon.

Ko%ické kvarteto sa predstavilo II. slaikovym kvar-
tetom L. Janacka a VIII' sladikovym kvartetom D. Sos-
takoviga. Podanie Jandackovho sld¢ikového kvarteta Listy
doverné charakterizoval vricny, citovo pretepleny vyraz,
vybuing vervonost a zmysel pre dynamické a myslien-
kové vygradovanie diela.

Osme slaflkové kvarteto D. Sostakovida, venované
ohetiam Velkej viasteneckej vojny a fa3izmu, odznelo
ako jednoliaty, homogénny, po vietkych strankach vy-
V4Zeny tok hudobného pradiva. Interpretdcia tohto pre-
krasneho diela komornej literatdry niesla atribity kom-
paktnej pravdivej umeleckej vypovede a nefalfovanej
vricnosti.

¢eskych a slovenskych skladatelov F. Sauera (Vonid
jarem zemé& ma), ]. Laburdu (Jede Jadno%ek pfes hory},
A. Dvoraka (Zitné pole], ]. Cikkera [Vyletel sokolj,
]. Hatrika (Horifka zelend) a I. HruSovského (Jarnd
hudba] sa predstavil Spevacky zbor mesta Bratislavy
s dirigentom L. Holdskom. Popredné amatérske zborové
teleso, ktoré na jesep t. r. oslavi svoje 1l0-rofné jubi-
leum, patri k UspeSnym reprezentantom vokdlneho zbho-
rového umenia doma i na zahraniéngch férach. Kon.
centrovany vykon Spevackeho zboru mesta Bratislavy
presvedé&il wvyspelou hlasovou kultirou, vyvaZenostou
hlasavych skupin, zretelfnou artikulaciou.

NORA KYSELOQVA

S interpretacnym umenim Endovita Kantu som sa mal
moZnost po prvy raz stretntut na minuloroénej prehliad-
ke TyZdina novej slovenskej hudobnej tvorby, kde skve-
lym spdsobom stvédrnil Suitu pre violonéelo s6lo L. Raj-
tera. Bolo preto zaujimavé vypolut si mladého, mimo-
riadne talentovaného umelca i v ramci samostatného
violonCeloveého recitdlu spolu s klaviristkou Danieloun
Rusdovon diia 12. mdja 1981 v Zrkadlovej sieni UDPMKG.

To, o ostalo v paméti ako interpretatné Zpecifikum,
ako zédkladny tvorivy pristup a sp6sob modelovania, sa
v mnohom ozrejmilo a dotvorilo. Kanta je typom s6listu
s vnutornou sebakontrolou a disciplinou. Tato &rta viak
nejde na ukor muzikality, Zo solista jednoznalne pa-
tvrdil najmi v Bachovej Suite & 3 C dur. Velkd kon-
centrdcia, zameranie sa na podstatné, taZiskové inter-
preta¢né poZiadavky dAavaja velkd Sancu spravne cha-

nostou profesorky hry na kla-

ciach, DITA MARENEINOVA

Bach bel samozrejmy, preduchovnely a pritom spontdn-
ny. Azda tu chybalo len tvarovanie detailov — pohra-
vanie sa s motivom a frdzou — €im by sa bola inter-
pretacia dotvorila a e3te vyraznejsie obohatila, Kantova
interpretaéna Skala by bola jednostranna, keby v nej
dominoval len nadhlad, odstup a zdrZanlivost. Svoju vy-
razovll mnohostrannost potvrdil solista- uZz v Brahmsovej
Sonate &. 2 F dur, op.. 99, pri€om naprosto rovnocennyim
partnerom mu bola klaviristka Daniela Ruséova, Myslim,
pochopitelne, na rovnocennost koncep&ni, ktord spos
&lva v pristupe, v poiiall a v ivarovani. Kantov a Rusoo-
véj ‘Brahms, bol nielen vybuing, expresivie podfarbeny
a romanticky umocneny, ale bola to i skveld ukdZka ko-
morného dialégu dvoch s6listicky koncipovanych né-
strojov, v ktorych sa prepletali velkolepé gradaCné obld-
ky, kulmindcie a dramatické klenby. Mnohostrannost
vyrazovych prostriedkov neobisla ani sféry hrave, vtip-
né ¢i elegicke. i

Bolo rovnako zaujimavé sledovat interpretaéné poiiatie
dvoch solistov v poctickom, inventne bohatom diele
A. Dvoraka ,Klid lesa“, v Ronde g mol a napokon i v
narotnej Prokofievovej Sonate C dur, op. 119. O, skve-
lej néstrojovej technike tu azda ani netreba hovorif, ta
je totiZ predpokladom a klifom k dalSiemu kreatfvhemu
pristupu. Kantov Dvoidk bol rozospievany, 0esky” a
hiboko zaZit¢. Prokofiev priam hyril suverénnou muzi-
kalitou, pesirymi paletami farieb a nalad, vyuZivanim
§irokého spektra dramatickych a dynamickych registrov
tak vo violonfelovom, ako i klavirnom parte. Nesporne
Kanta svojim vykonom presveddil vietkgch pritomnygch
a opdt potvrdil, Ze patri k velkym talentom slovenského
interpretatného umenia. S klaviristkou D. Rusbovou sa
mu podarilo nadviazat prekrdasny tvorivy dial6g, ktory

"najm# v Brahmsovom a Prokofievovom diele bol strhu-

Dramatm‘gic}ty premyslenym blokom zostavenym z diel

Tohtoroéni absolventi®

PRy

dirigentského oddelenia VSMU

Stadium dirigovania na V3MU v Bra-
tislave zakontili tohto roku samastatny-
mi celoveCernymi koncertami Magdaléna
Pilarikovd [zborové dirigovanle, odb. u-
sistent P. Hradil), Peter Sibilev a Maridn

Vach (orchestrélne dirigovanie, ndr. u- .

melec prof, L. Slovak].

Dramaturgickd koncepcia zborového
koncertu M. Pilarikovej (10. 3. 1981)
bola rieSend tak, aby absolventka mala
moZnost ukédzat, ako sa dokdZe vyrovnat
nielen sp skladbami rodznych Stylovych
obdobil, ale tieZ ako dokaZe pracovat s
odlidnymi 'zborov¢mi telesami {Bratislav-
sky detsk¢ zbor pri MDKO, Komorny zbor
V3MU, Slovensky filharmonicky zhor).
V pestrej palete skladieb pre detsky
zbor (Z. Mikula, D, Kabalevskij, P, Eben,
V. Bokes a ini) sa Pilarikovd predsta-
vila ako interpretka, ktord sa dokéiZe
veitit do atmosféry detského sveta a kto-
rd4 si prave k detskému zborovému re-
pertoéru nasla blizky umelecky vztah.
Pri praci s detskym zborom plne uplat-
nila svoje osobitné dirigentské gesto,
ktoré sa vo vykone prejavi naddychom
lyrizmu, Zenskej neZnosti a svieZej bez-
prostrednosti, nezataZené zatial vy33imi
umeleckymi devizami, Piladrikovej sa po-
darilo stavebne i charakterove velmi
dobre vymodelovat kaZzdu 2z detskych
skladieb a ak priddme k tomu i splne-
nie zakladnych poZiadaviek, kladenych
na ensemblovil interpretaciu — intona&na
tistota, hlasova vyvdZenost, presné na-
stupy — potom nemdZeme jej vykon s
detskym zhorom hodnotit inak neZ kiad-
ne.

Menej uspesna uZ bola interpretdcia
skladieb v spoluprdci s Komornym zbo-
rom VBMU. Tu je v8ak treba pripisat
nepresved&ivy vykon na konto samotného
telesa, ktorého pochybné Kkvality '{ci-
tefnd intonatna labilita a hlusovd nesu-
rodost} skreslili dirigentkinu koncepciu.
V tomto bloku bol Pilarikovej uréite bliZ-
§{ sufasny svet diel Hatrika a Zeljenku,
ne? madrigalové kompozicie Marenzia a
Gesualda, v ktorgch je predsa len, po-
trebné hibsie prenikniut do myS$lienko-
vého sveta renesantnych majstrov.

Svoju diplomovid pracu zakondila Pi-
lérikovd so Slovenskym filharmonickym
zborom, a to nastudovanim skladieb pre
mie$any zbor: E. Suchofi — Triumf z
cyklu O @loveku, ]. Hrudovsky — Tri
etudy (premiéral} a tri spiritudly ame-
rickych autorov -— N. Goemannd, R.

Thomsona a pieseii Ye Followers of the
Lamb. Tu v8ak Pildrikova neprejavila do-

 statok pochopenia pre tento Zaner a ne-

podarilo sa jej prisposobit svoj prejav
charakteru tejto hudby.

Nemenej pritaZlivgm bol aj dal¥i ab-
solventsky koncert (11. 4.), ktorym ukon-
&ili svoje Stadia Peter Sibilev a Klaudia
Jurkovi€ova (klavir, ast diplomovej pré-
ce, pod vedenim P. Toperczera). Drama-
turgia velera bola volend tak, aby mal
absolvent moZnost skonfrontovat svoje
schopnosti v literatire rodznych 5tylo-
vych obdobf [Mozart, Franck, Gershwin].
Ukéazalo sa, Ze Sibilev nie je typom uni-
verzalneho -interpreta schopného tlmo-
¢it bez vyraznejSich interpretadnych vy-
kyvov diela ktoréhokolvek slohového ob-
dobia, ale naopak, prejavil sa ako diri-
gent inklinujaci k hudbe ,,poklasickej”.

Markantne sa to prejavilo v Mozarto-
vom Koncerte pre klavir a orchester A
dur, v ktorom bol Sibilev dplne neade-
kvatnym partnerom klaviristky. Obaja
stdli akoby na inom brehu, Orchestral-
ny part bol neodpustitelne rutinérsky od-
taktovany, navy$e s citelnymi nepres-
nymi ndstupmi, s roztrieftenostou nastro-
jovych skupin a hrubostou prejavu (pod-
cenenie ,sprevadzalskej dlohy orches-
tra), kym solovy part zniesol vysoké
kritérid, kladené na vyspelého umelca.
jurkoviéovd presved&ila nielen brilant-
nou, perlivon technikou, jasnostou a
prehladnostou wvystavby kaZdej Irdzy i
celku, bohatym citovym zdzemim, ale
i hlbokym pochopenim Mozartovej hudby.
Je otividné, Ze tu mdme pred sebou vys-
peld interpretku, ktora ma perspektivu
a zasluhuje si zvySenu pozornost.

O o lepsie sa Sibilevovi vydaril vlast-
ny program! Istym prekvapenim bola
valba tak naro&éného diela, akym je Ger-
shwinov Ameritan v. Parizi, vyZadujdci
technicky dobre pripraveného dirigenta,
ktory je schopny oviddnut mohutny or-
chestrdiny aparat. Po dil‘igentsko-tecn-
nickej stranke sa mlad§ dirigent zhostil
ilohy velmi dobre. Gershwinova hud@a
je Sibilevovmu naturelu blizka, pretoZe
tast svojej profesie venuje zabavnej hud:
be. Prejavilo sa to najmid v schopnost}
presvedéivo sa vyrovnat s chiilostivymi
zmenami temp a metrorytmickej zloZky
Gershwinovej partitary., Tu je treba vy-
zdvihndt priznatnd értu dirigenta, a to
bezchybna, Zelezna vnitorni rytmicka
pulzdciu, ktord mu nedovoli rozbit tem-

pat a adekvdtne modelovat hudbu starfch majstrov. Jeho jaci.

Upovil vystavbu'diela. UZ menej sme boli

""spokofjni s vnaGtornym vystihnutim Ame-

riCana, ktorému v Sibilevovom podani
chybala v#é3¥ia iskra a temperament 1
plasticita vyrazu.

Svoje vyrovnanie sa so symfonickym
formovym ttvarom riesil absolvent na
Franckovej Symfdnii d mol. Jeho poda-
nie tejto symfénie malo po dirigentskej
strdnke v$etko, €o sa pri jej interpreta-
cii vyZaduje. Je potrebné osobitne oce-
nit spravne vystihnutie jednotlivfch
temp a &astych agogickych zmien (ne-
ustale ritartandd a acceleranda], &im
nadobudla skladba stavebnd prehladnost
a logické dynamické narastanie. TaktieZ
vyzdvibnutie tematickych linil a dyna-
mickd zvrasnenost zodpovedali charak-
teru diela. Chybalo iba vi&sie stotoZne-
nie sa s dielom a emociondine preZitie
vykonu. Tu sa Sibilev prejavil ako typ
skér racionédlneho, neZ improvizagno-
emociondlnehp dirigenta.

Zéarukou dobrého wvykonu bola i sa-
motnd Slovenskd filharmonia, ktora uZ
mé interpretatnti podobu Franckovej
symf6nie v zékladnych kontirach za-

« £itd, -a pemengj zdsluZna bola 1 ,pq_::lu- ’
gogicka “priprava nérodného umelcd L. -

.Slevakaj ktorého cenné dirigentské. ski-
“*sehosti boli “$tbilevovi“velkou ‘oporou. ™
YVETTA KOLACKOVA

SRS R DO A
Mariéina Vathd pozndmie akb Gspeliné-

ho a ambicifzneho zbormajstta Detské- -
ho spevéckeho zborli Ceskoslovenského -

rozhlasu v Bratislave, Zrejme tdto jeho
&innost povzbudila | ambicie siahnut aj
po ,velkom“ umenl — stat za dirigent-
skym pultom symfonického orchestra.
V¢sledkom t¢chto snaZeni je 1spesné
ukon&enie externého itddia orchestrédlne-
ho dirigovania na VSMU u nar. umelca
L. Slovaka.

. tgjto  klaviristkyl.

IGOR BERGER
Pre svoju diplomoya pracu (hral so
SOCR Bratislava) si vybral Mozarta,
Rachmaninova a Debussyho. Po vypocuti
koncertu nemoZno povedat, Ze Maridn
Vach jednoznaéne oslnil — na prvé ve-
rejné stretnutie s orchestrom odviedol
viak vykon, za ktorym citif talent a
zvladnutie dirigentskej techniky, Zatial
ostal diZny v schopnosti rozloZit dyna-
miku v ramci celkovej vystavby ([tak,
aby mala schopnost gradovat tam, kde
sa to este Ziada a mat z Coho uberat,
ak z piana treba urobit pianissimo], u-
drZat napétie, dokéazat ,sprevdadzat”.

Zrejme pociatotnd tréma ovplyvnila
dost rozpaédito prijati dvodnd predohru
k Carovnej flaute W. A, Mozarta. Stré-
cali sa jej kontiry, svieZost a svieti-
vost Mozartovej] hudby ostala niekde
opred dverami“. V Rachmaninovom IL
klavirnom koncerte sprevadzal Marian
Vach Danielu Rusb6ovi (hoci jej vykon
nepatri do tohte hodnotenia, nemoZno
nespomenit po vietkych strdnkach per-
fektne podany koncert, ktorého interpre-
tdcii dala pecat osobnost, lebo takto
moZno uZ dnes hovorif o vystipeniach
Akusticky sa nedo-
statofne zorientoval, bohaty.orchestral-
ny «part zvikovo prili§- predimenzoval,
viedol aj tam, kde mal byt velmi jem-
nym pradivom lyrického, 'spievajiceho

;" klayira. Najviac sa wvydarila Maridnovi

Vachovi Debussyho symionicka skladba
Mozg.  Plné,- syte, farbami hyriace zvu-
kové racho skladby ngSle pod jehe tak-
tovkou adekvdtne vyjadrenies Ani v tej- .
to skladbe to mebol vykon,;na aky sme
zvyknut! napr. pri abonentnych koncer-
toch Slovenskej filhafmonie, no: vzhla-
dom k #tartu mladéhg umelca ho moZ-
no hodnotit ozaj kladne.

' V. LIPPOLDOVA

jednané rukopisy sa nevracaji.
Indexng &islo: 49215
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MIKULAS MORIC POLLENTARIUS -

SLOVENSKY BAROKOVY SKLADATEL

V &tadii Prispevok k dejinam
hudby v Kremnici v rokoch
1651—1800, ¢ast II (in: Hudob-
ny archiv 3, Matica slovenskd
Martin 1981) Ernest Zavarsky,
autor tejto neobyCajne zaujima-
vej a faktograficky bohatej sta-
ti spomina aj meno Mikuléd3a
Pollentaria (Polentarius, Polen-
tari). Uddva, Ze bol niekedy v
poslednych dvoch desatrofiach
17. storodia rektorom a kanto-
rom kremnickej katolickej.sko-
ly, no podtiarkuje, Ze ,nateraz
{Pollentaria) nemoZno ° dost
bezpetne zaradit do kremnickeé-
ho hudobného Zivota, hoci, ako
sa zd4, hral v fom dost v§-
znamnad tlohu“ a Ze sa od ne-
ho v Kremnici Ziadne skladby
pnezachovali, Zavarsky potom s
jemu priznatnou dodkladnostou
a akribiou patra dalej — zis-
tuje Pollentariovych pribuznych
¢i aspoii menovcov [spomina
istého Georgia a Cyrilla Pol-
lentaria). VaZim si Zavarského
monografiu a vrelo vitam, Ze
tato pre vyvoj modernej slo-
venskej historiografie tak cen-
né praca, koneéne vychddza aj
v slovené&ine (prva verzia bola
publikovand v NSR na pokra-
govanie v rofenke Musik des
Ostens}, povaZujem v3ak =za
osoZné a potrebné odstavce o
Mikulasovi Pollentariovi dopl-
nit a upresnif materidlmi s
tdajmi ziskangmi vlastnym vy-
skumorm.

0d M. Pollentaria sa predsa
len zachovall aj skladby, kon-

nych kompozicii. Nenagla sa si-
ce v Kremnici, ale v Pruskom,
v dedine pri Ilave na zdpad-
nom Slovensku, medzi hudob-
ninami, ktoré roku 1962 na po-
vale rim. kat. fary objavili pra-
covnici byvalého Ustavu hu-
dobnej vedy SAV a ktoré sa
t. ¢. nachddzaja vo fondoch Hu-
dobného oddelenia Historické-
ho udstavu Slovenského nérod-
ného muzea. Titulny list tejto
zbierky znie:
Prodromus/Melicus/seu/Motet-
tarum/Sacrarum a 2. 3. 4. 5.
et. 6./tam vivis Vocibus quam
Insturmentis/concinenndarum
Opus Primum/Auctore Nico-
lae Mauritio Pollentario/Musi-
ces ad S. Franc. Cremnicii Di-

*rectore/ ... /Posonii/imprime-
bat Godefridus Griinder/...
(1673)

Z titulného listu, ktorého fak-
simile uZ roku 1969 uverejnil
v 5. zviizku rofenky Bratislava
(str. 152} Jan Caplovit a pred-
nedavnom aj autor tychto riad-
kov (pozri Slovensko — Kul-
tara I, Bratislava 1979, str. 528),
sa dozveddme najmenej dve za-
ujimavé skutofnosti: 1. Prodro-
mus Melicus vysiel v Bratisla-
ve, a to u toho istého Gottirie-
da Griindera, ktory o 3tyri ro-
ky predtym, t. j. r. 1669 wvy-
tlatil uZ jednu podobnid zbier-
ku, doteraz malo zndme Con-
centuum Sacrorum Quaternis
et Quinis Vocibus decantando-
rum od Jana Kussera st. (1626
—1695), otca slavneho Joh. Si-

¢ase (L. j. v rokoch 1657—1672)
bol kapelnfikom v bratislavskom
evanjelickom kostole, 2. je tu
potvrdené aj kremnické pbso-
biske M. Pollentaria a pod&iar-
knuté, Ze sa jednd o jeho opus
primum, teda o prvotinu. Po-
stava tohto Mikulaga, ¢i sprav-
nejsie Mikulasa Morica Pollen-
taria, pravda, aj nadalej osta-
va, najmé pokial ide o jeho pd-
vod, mladost, §tidid a pod., ma-
lo zndma. Moravské sivislosti
Pollentaria ¢&i Pollentariovcov,
ktoré na zaklade vyskumov
Branislava Varsika evokuje aj
Ernest Zavarsky, by sa mohli
dokreslit vari este tym, Ze sa
toto meno koncom 17. storotia
spomina v inventari hudobnin
tovatovského zdmku, kde st od
neho citované dve skladby [No
68, Mutettum de S. Anna Ve-
nite a 7 ex. D. 4 Vocis Con-
cert. Auth. Polentario a No 13.
Salve Regina 4 V. Concert, ex
F a 7 Auth. Polentario, pozri
Jan Racek in: Musikologie I
1938). Takisto ich vyskyt v
Pruskom, t. j. na moravsko-slo-
venskom pohrani¢!{ hovor! Zosi

v prospech hypotézy moravské-
ho pdvodu skladatela. V inven-
tari z roku 1672, ktory tvori
siitast protokolu kanonickej vi-
zitdcie prudtianskej fary [ori-
gindl sa nachddza v archive
nitrianskeho biskupstva, odkial
mi ho laskavo dal k nahliad-
nutiu  kanonik dr. Stefan
Drozd}, sa okrem Prodromu ob-
javujao este dve, Zial, nezvest-

sa S. Coelestini... a 9. a Mis-
sa S. Henrici Papae ab 8.

0 Zivote Mikuldsa Modrica
Pollentaria sa mi podarilo ndjst
este dva ddaje. V Liber Bapti-
satorum, Matrimoniorum et De-
functorum Catholicorum Ortho-
doxorum Montanae Civitatis
Crembnicii v rubrike z roku
1683 s ddtumom 13. aprila Cita-
me toto: ,In Cripta Majori Se-
pultus est
Polentarius Capellae Magister
qui 12. Aprilis in Dno obiit"
a v zdzname zo diia 8. septem-
bra 1669: ,,...tunc Scholae
Cremniciensis Ludi Rector® N.
M. Pollentarius sa oZenil
n .- Cum Maria Kithnerim ser-
va vel coca quondam Dni Mat-
thiae Dollinger”. Pollentarius
teda nebol reholnikom, ale tak-
povediac civilnym, laickym za-
mestnancom u franti¥kdnov a
zomrel roku 1681.

Ak sa teraz obratime k die-
lu, t. j. k Prodromu Melicu, mu-
sime s IMitostou priznat, %e sa
tato vzdacna tla€ zachovala iba
v jedinom exempldri a, Zial,
nekompletne. Z pbvodne 9 [po-
dla citovaného inventdru z
Pruského]), potaZne 7 (podla in-
ventdra hudobnin bratislavské-
ho dému z roku 1700 v tzv. si-
kromnom archive bratislavskej
kapituly, t. & Statny dstredny
archiv SSR, Bratislava, ods. Mo-
tetae & 50 Opus impressum Mao-
tettarum, Auth. Pollentario.
libri septem) hlasovych zogitov
pozndme iba 3, a to Canto Pri-
mo, Tenore a Organo. Na %tas-
tie na konci organového partu
(generdlbas]) je pripojeny ob-
sah zbierotky, ktory informuje
nielen o potte skladieb, ktoré
sa tam nachadzaja, ale aj —
velmi presne — o ich obsade-

Nicolaus Mauritius

hrijuje 20 dvoj- aZ Sesthlasnych
vokdlnoindtrumentdlnych s6lis-
ticko-komorne  koncipovanych
skladieb na zndme latinské -
turgické, resp. ndboZenské du-
chovné texty.

Podarilo sa mi ,rekonstruo-
vat® hrubé Crty skladby & 10
.0 Jesu mi dulcisime” pre s6-
lovy soprén, skupinu troch né-
strojov a generdlbas, presnej-
Sie povedané skelet pozostava-
juci z vrchného sdlového hla-
su a z basového fundamentu.
IsteZe sa nedaji z jedinej a k
tomu este neiiplnej kompozicie
vyvodit dalekosiahle zédvery, no
s prihliadnutim na obsah zbier-
ky, obsadenie a prepis sa moZ-
no aspopy pokisit o predbeiZni
odpoved na otdzku, ktora si-—
pravda, v uZSom kremnicko-re-
giondlnom kontexte — poloZil
aj Ernest Zavarsky, t. j. na
otdzku miesta N. M. Pollentaria
v dejindch slovenskej hudobnej
kultiary, N. M. Pollentarius je
spolu so Samuelom Capricor-
nom (1628-—1665) a Janom Kus-
serom st. predstavitelom wvr-
cholnobarokového koncertant-
no-monodidlneho slohu, ktoré-
ho korene siahaji do Talian-
ska a ktory sa na Slovensku
vyrazne presadil aZ v 2. polovi-
ci 17, storofia. Hojnost kolo-
ratar, rezky pohyb mel6dii, far-
bistd harménia s mnohymi mo-
duldciami, volba barokovo-sen-
timentdlnych textov a pod. uka-
zuje N. M. Pollentaria ako*pro-
tipol k strohejdiemu prejavu
severoslovenskych polyfonikov
reprezentovanych najmé Jdnom
Simbrack§m a Zacharid%om Za-
revickym. Od N. M, Pollentaria
vedie cesta, po ktorej krata v
18, storoti Paulin Bajan a naj-
mé Jozef Pantaleon Rolkovskg.

krétne unikdtna zbierka tlade-

gismunda Kussera, ktory v tom

MILOS RUPPELDT A SZSU

V maji t. r. sme si pripomenuli 100. vyro&ie narodeni
dvoch v¢znamnych osobnostl, ktorf v obdobi 1. CSR
podstatnou mierou prispeli k rozvoju hudobnej kultary
na Slovensku. Popri narodnom umelcovi Mikuldsovi
Schneidrovi-Tronavskom (24. 5. 1881) to bol profesor Mi-
lo3 Ruppeldt (29. 5. 1881), ktory okrem svoje] organi-
zétorsko-edi¢nej &innosti vodiel do vedomia slovenske]
hudobnej verejnosti predovsetkym ako zakladatel a prvy
dirigent Spevackeho zboru slovenskych utitelov [(za-
loZeného roku 1921}, .

Vztah a lasku k zborovému spevu ziskal uZ v rodiov-
skom dome. Po prvej sveiovej vojne, po navrate nda
Slovensko a od roku 1919 sa vyrazne prejavili jeho-or-
ganizdtorské a dirigentské schopnosti (spofiatku dirigo-
val orchestirdlne zdruZenie Slovenskd filharmonia —
zaloZené 1920}, bolo takmer preduréené, Ze sa — po po-
tiatotnom a prechodnom dirigovani ufitela Gébora Va-
lockého — stane aj prvym oficiadlnym dirigentom rodia-
ceho sa Spevdckeho zboru slovenskych uéitelov.

Tu¥ba stat sa dirigentom podobného spevackeho zbo-
ru, ako bolo Psvecké sdruZeni moravskych uéiteld, kto-
ré pocul spievat asi roku 1912 potas svojich. Stadii v Lip-
sku, sa po oslobodeni stala teda skutkom. UZ koncom
roku 1920, ked sa medzi ucitelmi trengianskej Zupy or-
ganizoval Zbor trendianskych uditelov, avizuje M. Rup-
peldt G. Valockému, ktory ho cestou prof. E. KriZama
poZiadal, & by nebol ,néklonny prist raz za mesiac
pozriet, zadirigovat, pocvigit a poudit tento zbor“, Ze
je ochotny ,s radostou prist”. A tak, po vymene dal-
sich listov, podla ktorych ,tento zbor sa musi stat za-
rodkom Zboru slovenskych uditelov, €o bude jeho
ohromna ¢est a slaval®, stal sa 3. marec 1921 diiom
prvého stretnutia MiloSa Ruppeldta s ulitelmi Zupy
trenCianskej a tieZ nitrianskej, a dal zdklad celoslo-
venskému Spevackemu zboru slovenskych ucitelov. Tato
historickd udalost sa uskutoénila v miestnosti byva-
lého Slovenského kruhu (Mestianskeho klubu) na hlav-
nom ndmest{ v Trencine,

Zaciatky préace v SZSU boli velmi taZzké. V spomien-
kach Milosa Ruppeldta ¢itame: ,Najprv mi oni zaspie-
vali, €0 sa naucili. Bola to ohniva, buditelskd pieseii
srbského pdvodu — Co Eusis, ¢usis, Slovaku muZny! —.
Potas spevu som ich pozoroval, skdSal takmer kaZdy
hlas. Vycitil som, %e si to len stredne dobré hlasy, vy-
nikajiceho medzi nimi nebolo a ich hlasova kultira
bola len skromnd; niektoré hlasy boli hodne drsné a
ustaté, ako hlasy v#cSiny ucitelov — kantorov. Bolo mi
vSak jasné, Ze som sl nemohol vyberat, lebo by som
nemohol zatat vObec, Uspokojil som sa s tym, Ze mali
vietci primerané podmienky k zborovému spevu, Ze ako
kantori mali zdkladné hudobné vzdelanie. Vycitil som,
Ze maju vSetci najlepSiu zlatd dobrd volu a slibili
ochotu a vytrvalost” (Pamitnica SZSU, Trentianske Tep-
lice 1933).

1 za taZkych podmienok a velkych obeti ¢lenov {&le-
novia platili &lenské, cestovné, stravné, ubytovanie, pre-
kondvali velka fyzickd ndmahu, spojeni s cestovanim)
sa pravidelne cvifievalo [najéastejSie v Trentine, ale aj
v Ziline, Trentianskych Tepliciach a v Piestanoch) a
vyckdavalo, ,6i sa zmOZeme na niedo lepdie, vynikaji-
cejSie, & bude z nés zbor, ktory dosiahne istej ume-
leckej vysky, alebo sa nam to rozpadne ako prst medzi
prstami” (Pamétnica..., s. 49].

Po 15 mesiacoch (11. VIII. 1922) a 18 skuskach vy-
stipil zbor v podte 32 spevakov na vedierku Sloven-
ského kruhu v Trencine; verejnosti sa predstavil na
sldvnosti odhalenia sochy Jdana Hollého v Maduni-
ciach (14. X. 1923) a na samostatnom celovedernom kon-
certe aZ po 35 skudkach dita 10. XI. 1923 v Novom Meste
nad Vahom (a na druhy deii v Tren&ine).

UZ prvé uspechy povzbudili MiloSa Ruppeldta do usi-
lovnej préace, rozsfril ¢lenstvo o utitelov z Liptova a Ora-
vy a zacal sa pripravoval na dalsie podujatia. V kon-
certnej cinnosti pribiidali dalsie mestd a dediny, roku
1925 i polské Zakopané, tiez Bratislava a roku 1926
(7. II1.] Praha. Poas svojej 22-rotnej ¢innosti absolvo-

val Milo§ Ruppeldt so SZSU 302 koncertnych vystipeni
a uskutoZnil zajazdy do Polska (1925, 1927), Juhoslavie
(1929, 1936), Rakiska (1934), Bulharska a Grécka
(1936). Jeho z&sluhou bol roku 1928 zaloZeny .Zviz slo-
venskych spevdackych zborov (predsedom bol M. Schnei-
der-Trnavsky), ktory zdruZoval vietky spevacke zbory na
Slovensku, roku 1930 rozsiril SZSU o ¢lenov ,Peveckého
sdruZenia slovenskych uditelov® z vgchodného Sloven-
ska (zakladatel A. Der3dk) a md neoby&ajné zdsluhy —
spolu s byvalym spravcom Slovenského narodného mu-
zea v Martine Jdnom Gerykom — na vybudovani Domova
Spevackeho zboru slovenskych uéitelov v Trentianskych
Tepliciach (r. 1933), dnesného sidla celoslovenskych uéi-
telskgch umeleckych telies.

Profesor Milo§ Ruppeldt sa osvedcil ako vynikajuci
organizator, metodik a na vtedajsie pomery aj ako dobry§
dirigent a interpret slovenske] zborovej tvorby. Popri
kladnych kritikdch jeho umeleckého v¢konu (,,...vy-
tvoril z SZSU dokonalé teleso v technike prednesu...“,
.+ vedie zbor pevnou rukou, petuje o vyrazné a podso-
bivé podanie skladby...“ — ... je sbormistrem mistrov-
ské techniky s velkou uméleckou osobnosti...“} sa
v3ak nasli i kritici, ktori — prirovndvajic vykon SZSU
k najvyspelejsim vokdlnym telesdm moravskych a praZ-
skych ufitelov — napddali priamo osobu MiloSa Rup-
peldta, Ze je ,,...neschopny...", Ze zbor by mohol byt
skvel¢, ,,...keby zborom vlddla suverénna ruka sku-
totného odbornika -— vokdlneho dirigenta...", Ze
. ... berie na seba viac prdce, neZ moZno jednotlivcovi
zdolat ... (Slovenska politika, 1930, & 295-6).

MiloS Ruppeldt sa nesnaZil tito ,nepohodlnd kritiku“
umléat a prizndva v niektorgch bodoch jej oprédvne-
nost," ponechdva vSak ,vecnej a spravodlivej kritike, ako
i nestrannému posideniu buddcnosti na uvédZenie“, akd
hodnotu pre cely hudobno-umelecky a kultdrny vyvin
m4 jeho umelecko-pedagogicka, dirigentskd, organizatna
a editnd ¢innost na Slovensku [Slovensky dennik 1931,
&, B5).

Nepriaznivé kritiky 30. rokov €asto zrafovali (nie vZdy
boll totiZ objektivne), sifasne vSak vyburcovali Milo3a
Ruppeldta este k intenzivnejSej praci. Nedal sa odradit
a jeho slova — ,kritikovia nech kritizuji ako vedia a ja
budem pracovaf za slovenskd kultdiru ako budem vla-
dat* (Slovensky dennik 1931, & 65], ako aj skuto&nost,
Ze dirigentom SZSU zostal aZ do svojej smrti (zomrel
17. XI. 1943}, sveddfia o tom, Ze sa v tom obdobi (ani
po uvedenych ostrych kritikdch] nenaSla na Slovensku
ina osobnost, ktord by bola dokazala so Spevdackym zho-
rom slovenskych ué&itelov viac ako prof. Milod Ruppeldt.
Najlepsie to vSak vystihni slovd Mikuld3a Schneidra-
Trnavského: ,Nech nemd Milo§ Ruppeldt trpezlivosti,
vytrvalosti a lasky k ndrodne tak eminentnej veci ako
SZSU, neviem, & by sa niekto bol naSiel, kto by tato
zahodent taktovku zdvihol a prevzal vedenie tak slubne
a krasne sa vyvijajiceho zboru. Ak sa to pri tychto ne-
smiernych taZkostiach podarilo MiloSovi Ruppeldtovi, tak
tomuto muZovi hiiZevnatlej prdce musime odovzdat pal-
mu uznania (Pamdtnica SZSU, s. 36-37).

Clenovia SZSU, ktori spievali este pod jeho vedenim,
platnost tychto slov plne potvrdzujd. Poznali ho ako
neobyfajne hGZevnatého a vytrvalého ¢loveka, ¢loveka
nezlomnej vble, dfsledného a dochvilneho, presného,
prisneho a ldskavého, narofného voti sebe i ostatnym
¢lenom zboru. IsteZe ho nebolo moZné prirovnavat
k Ferdinandovi Vachovi v PSMU ¢&i FrantiSkovi Spilkovi
a Metodovi DoleZilovi v PSPU, v danych podmienkach
{nie prdve najoptimdlnejsich) a pri jeho hudobno-diri-
gentskej erudicii dosiahol maximum, ¢im vytvoril pred-
poklady pre umelecky rozlet budicich generdci{ SZSU.

Dnes, ked na neho s dctou a vdakou spominame, sme
presvedfeni, Ze vtedajiie heslo SZSU — ,Spevom budit
lasku k rodul“ preréstlo sice v platnost internacionélnu,
lasku k slovenskej ludovej piesni, doména umeleckej
¢innosti Milo3a Ruppeldta, zostane v3ak i pre budiice
generdacie trvalym vkladom a spomienkou na jeho osob-
nost. TIBOR SEDLICKY.

né Pollentariove skladby: Mis- ni. Podla neho Prodromus za-

-

RICHARD RYBARI

Hudba a pocitac

Spojenie hudby s potitadom sa mnohym z radov
Sirokej verejnosti zdd na prvy pohlad nepochopi-
teiné, ba nezlufitelné. Naproti tomu pracovnici roz-
nych inatitacii, ktori sa hudbou ka¥dodenne zaobera-
ju, si Coraz naliehavejsie uvedomuji nielen tdto s$po-
jitost, ale sdtasne i nevyhnutnost vyuZivania podi-
tacov aj v tejto oblasti. Tato skutoénost potvrdili ne-
ddvno priebeh a zdvery semindya Hudba a poiitaé,
ktory sa uskuto£nil v Domove slovenskych sklada-
tefov v Dolnej Krupej v diioch 23. a 24. aprila t. r.

. Organizator tohto podujatia, Literdrne a hudobné

. mazeum v ‘Banskej Bystrici, v podstate nadviazal na

Styri semindre Ludova pieseii a samodinny poé&itaé,
ktoré sa v rokoch 1971—1975 uskutoénili striedavo
v Brne a Bratislave. So vzrastajicim zdujmom o tito
problematiku sa postupne rozdiroval aj okruh tém
0 dal3ie hudobné oblasti. Preto sa aj nazov semindra
posunul do vieobecnejsej polohy. Z jeho obsahu a so
zamerania referatov vsSak vyplynulo, Ze v sudasnostt
medzi najaktudlnejSie patria prdve problémy hudob-
nej dokumentdcie. S narastanim fondov hudobnych
zbierok, ¢i uZ v mizeach, archivoch alebo v inych
podobnych in3tittcidch, narasta aj problém ich pre-
zentacie.

Na seminéri odznelo je‘aqnast’ prispevkov. Okrem
vieobecnejSie zamerangch tvah na témy Hudba a po-
titad (Jan Klime¥), Hudobnik a poéita® (Jan Al-
brecht), Niekolko poznamok k analyze hudby samo-
tinnymi potitatmi z hladiska systémového pristupu
(Eva-Gondovi), K otazke findlneho spracovania do-
kumentatnych projektov (Ivan Matdk) sa hovorilo
o konkrétnych projektoch a programoch: MoZnost
strojového spracovania dlohy ldea SNP v hudbe
(Mariana Bardiova), Strojové spracovanie hudobnin
v slovenskej narodnej bibliografii (Anna Kuciano-
vd), Perspektivy strojového spracovania hudobnych
pamiatok v Matici slovenskej (Emanuel Muntag),
Rozdifeni jednotek a jevii v prostoru a moZnosti je-
jiech mapovédni pomoci potitate (DuSan Holy; Infor-
mécia o programe SYMAP), PoZiadavky na dokumen-
tacin hudobng¢ch pamiatok v sdfasnosii (Euba Ballo-
va), Priprava hudby pro zpracovavanina potitati a
automatizované kresleni notového zdznamu (Jan Kli-
mes), Informace o v§sledcich potitatového programu
pro zpracovani lidovich pisni sovétskfm badatelem
V. Hofovskym (Olga Hrabalovd). Pozornost vzbudil
najmé Klimedov program KRENOT a konkrétne ukaZ-
ky notového zdznamu vytvorené vyuZitim vypoétovej
techniky. VSetky prispevky budid uverejnené v zbor-
niku zo semindra eSte tohto roku.

Z bohatej diskusie vyplynulo niekolko zdverov:
podla potreby rofne alebo raz za dva roky usporia-
dat podobné pracovné stretnutia; vytvorit a udrZiavat
k tejto tematike katalég dostupnych pramejiov; for-
mou pravidelnej rubriky v niektorom odbornom &aso-
pise, pripadne ingmi vhodnymi prostriedkami za-
bezpedfovat informdcie z tejto oblasti; vytvorit pred-
poklady pre pokrafovanie prdce na programe kresle-
nia notového zdznamu a spolupracovat na postupnom
vytvoren! jedného optimédlneho projekiu z doteraz
existujicich projektov pre spracovanie hudobnych pa-
miatok so zretelom na historickt i si€asn dokumen-
tdciu; nadviazat spoluprdcu s vysokymi Zkolami a
muzikologickymi pracoviskami.

|e celkom opodstatnené a zaroven potesiteiné, Ze
vyvoj v tejto oblasti aj napriek mnohym problémom
a taZkostiam neustdle napreduje. MoZno len difat,
e vo vzdjomnej spoluprdci vdetkych zainteresova-
nych pracovnikov a inStitdcif sa zaéni postupne vy-
tvarat potrebné podmienky pre to, aby sa vysledky,
v ktorych sd ukryté um, roky prace a namahy jed-
notlivcov, realizovali v spolotnom diele a mohli sa
v praxi vyuZivat. M. BARDIOVA



